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Swiety Franciszek,
Asyz, Tychy...
Stowo wstepu

uzeum tyskie przygotowato wystawe i publika-
M cie poswigcone zagadnieniom ikonografii  Swie-
tego Franciszka z Asyzu. Dlaczego taki temat?

Dlaczego w Tychach? Dlaczego w tym wtasnie czasie?
Wypada cofng¢ sie do 1995 roku, kiedy to w Tychach
osiedli franciszkanie. W dzielnicy Paprocany znalazt sie dla nich
skromny budynek na klasztor i tymczasowy maty kosciét. Pierw-
szg mszg tam odprawiong byta Pasterka w Boze Narodzenie
1995 roku. W 1999 roku Grzegorz Czardybon, potomek starego
paprocanskiego rodu, podarowat franciszkanom dziatke pod bu-
dowe nowego kosciota. W maju 2000 roku rozpoczeto budowe.
Zaprojektowanie $wigtyni i klasztoru powierzono tyskiemu archi-
tektowi, Stanistawowi Niemczykowi, dobrze znanemu w Polsce
z wybitnych realizacji sakralnych (miedzy innymi uhonorowanych
wieloma nagrodami koéciotdw Ducha Swietego w Tychach

i Chrystusa Odkupiciela w Czechowicach-Dziedzicach).
Stanistaw Niemczyk postanowit nawigza¢ w architekturze
i w zastosowanym materiale budowlanym do charakteru ka-
miennej architektury Umbrii i samego Asyzu, a do przestrzeni
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kosciota wprowadzi¢ takie symboliczne elementy, jak kaplica Porcjunkula, grob Swietego Franciszka,
krzyz z San Damiano. Budulcem jest jasny kamien (dolomit) oraz beton, ktéry zostat rowniez wykorzysta-
ny jako srodek wyrazu. Niektore elementy, istotne z uwagi na program ideowy Swigtyni oraz symbolike,
sg wykonane z betonu barwionego na kolory: czerwony, grafitowo-czarny (zespét Golgoty) i brgzowy
(umbra — kolor ziemi Umbrii).

Przez dziewie¢ lat budowy powstajgca Swigtynia i klasztor nieustannie przyciggaty uwage tyszan. Nie-
zwyktos¢ kamiennej architektury (cho¢ w okolicy dtugg tradycje ma zastosowanie kamienia wapiennego
w budownictwie ludowym) i jej rzezbiarskie detale mogly by¢ podziwiane przez mieszkancdéw miasta
w czasie bozonarodzeniowych zywych szopek z licznymi zwierzetami, organizowanych co roku na
placu budowy. Tyszanie ttumnie odwiedzali kolejne szopki, a przy tym obserwowali postepy prac bu-
dowlanych. W ostatnich latach mogli zwiedzac obiekt specjalnie przygotowanymi trasami, pozwalajg-
cymi zajrze¢ w rézne zakamarki okazatego kompleksu. Te odwiedziny powodowaty, ze mimo trwajgce;
jeszcze budowy mieszkancy juz uznali to miejsce za symboliczne dla miasta.

Rok 2009 jest wazny dla franciszkanéw. Zakon obchodzi jubileusz 800-lecia zatozenia — w 1209 roku
papiez zatwierdzit pierwszg regute zakonu przygotowang przez Franciszka z Asyzu. Koscidt z okazji jubi-
leuszu przypomina dziefo i posta¢ Swigtego, uroczyscie obchodza rocznice franciszkanie. Tyska parafia
Sw. Franciszka i $w. Klary zaplanowata obchody potgczone z odpustem, a takze seminarium naukowe
i koncert.

Muzeum Migjskie w Tychach natomiast zaprasza w tym szczegdinym roku na wystawe sztuki, ktorej
ideg jest pokazanie, jak przez kilka minionych stuleci — od konca Xl wieku po wiek XXI — artysci przed-
stawiali posta¢ swietego Franciszka.

Postaé Swietego Biedaczyny z Asyzu i sceny z jego zycia malowato wielu znakomitych artystéw. Naj-
wspanialsze dzieta wypetniajg bazylike franciszkariskg w Asyzu — to miedzy innymi znane wszystkim mi-
to$nikom sztuki freski Giotta z korica XlIl wieku. Ale wiele pieknych przedstawien Swigtego mozna takze
znalez¢ w polskich muzeach oraz w polskich kosciotach i klasztorach. Najciekawsze z tych wizerunkow,
charakterystyczne poprzez typ ikonografii, zostaty zgromadzone na wystawie w tyskim muzeum.

Muzeum przygotowywato sie do tej wystawy przez kilka lat — od sformutowania takiej idei przez Ja-
cka Debskiego, kustosza Dziatu Sztuki, w 2005 roku. Patronat honorowy nad wystawg objgt Arcybiskup
Metropolita Katowicki ks. dr Damian Zimon. Cenimy sobie te zyczliwos¢ Jego Ekscelencji. Warto dodac,
ze Kksigdz arcybiskup jest honorowym obywatelem miasta Tychy.

W wieloletnim programie przygotowan do wystawy waznym punktem byta organizacja konferenciji
naukowej, po$wieconej ikonografii Swietego Franciszka i kontekstom kulturowym tej sztuki. Konferencja
odbyta sie w Muzeum Miejskim w Tychach w marcu 2008 roku, zgromadzita znakomitych specjalistow
i liczne grono stuchaczy. Pomogta w uporzadkowaniu refleksiji towarzyszgcych powstawaniu scenariu-
sza przysztej wystawy. Teksty referatow wygtoszonych na wspomnianej konferencji zawiera niniejsza
publikacja.

Ksigzka, wydana przez nas z okazji otwarcia wystawy, ma zatem szczegdlny charakter. Skfada sie
z dwdch czesci: pierwsza —to materiaty z konferencji, czes¢ druga ma charakter katalogu wystawy. Takie
potaczenie materiatdbw w jednym tomie daje petniejszy obraz problematyki zwigzanej ze sztukg ,wokot
Swietego Franciszka” i jej kontekstem kulturowym. Obie czesci uzupetniajg sie wzajemnie i wzbogacajg.

Pragne serdecznie podzickowac wszystkim, ktdrych zyczliwe zainteresowanie, pomoc i wspotpraca
przyczynity sie do powstania naszej muzealnej wystawy i wydania ksigzki. Dziekuje autorom tekstow za
intelektualne inspiracje, ale takze za przyjecie zaproszenia i przyjazd na konferencje do Tychéw. Gtebokg
wdziecznos¢ jestem winna za wypozyczenie cennych obiektéw na wystawe ojcom z klasztoru francisz-
kandw konwentualnych w Krakowie oraz placéwkom muzealnym: Muzeum Narodowemu w Warszawie,
Muzeum Narodowemu w Krakowie, Muzeum Archidiecezjalnemu w Katowicach, Muzeum w Nysie, Mu-
zeum w Bielsku-Biatej i Muzeum w Gliwicach. Ojcom franciszkanom z klasztoréw w Tychach i w Katowi-
cach Panewnikach dziekuje za cierpliwe wspieranie projektu, dobre rady i zyczliwose.

Arcybiskupowi Damianowi Zimoniowi dziekuje za przynoszacy chlube catemu przedsiewzieciu hono-
rowy patronat nad wystawa.

Wyrazy wdziecznosci kieruje tez do wladz miasta za zyczliwg akceptacje planéw przygotowania wy-
stawy, ktdra jest szczegdlnie odpowiedzialnym zadaniem organizacyjnym. Zadaniem zrealizowanym
przez bardzo mtodg placéwke, na pieciolecie jej powotania — jako ze Muzeum Miejskie w Tychach zosta-
to utworzone 15 listopada 2004 roku.

Maria Lipok-Bierwiaczonek
Dyrektor Muzeum Miejskiego w Tychach



Saint Francis, Assisi, Tychy...

Introduction

In 1995 the Franciscans settled down in Tychy. In Paprocany district there was a modest building for
their monastery and a small temporary church. The first celebrated mass was a midnight mass (Pasterka)
at Christmas in 1995. In 1999, Grzegorz Czardybon, the ancestor of an old Paprocany family, gave
the Franciscans a building plot so they could build a new church. In May 2000 they began to build the
church. The project of the sanctuary and the monastery was commissioned to an architect from Tychy,
Stanistaw Niemczyk, well- known in Poland because of his outstanding sacral accomplishments (among
others, prized many times for the valuable architecture of The Holy Spirit church in Tychy and the Christ
Redeemer church in Czechowice -Dziedzice).

Stanistaw Niemczyk decided to refer to — in architecture and the applied building material — the cha-
racter of the stone architecture of Umbria and Assisi itself, and to introduce to the church such symbolic
elements as the chapel of Porcjunkula, the grave of St Francis , the cross of San Damiano . The building
material is a bright stone (dolomite from the quarry in Libigz) and concrete, which was also used as a
means of expression. Some of the elements - essential due to the idea program of the sanctuary an its
symbolism - are done of concrete painted red, graphite-black (Golgotha set) and brown (umber — the
colour of Umbria’s soil).

During nine years of building the coming into being sanctuary and the monastery have focused Tychy
inhabitants’ attention all the time. The singularity of the stone architecture ( though in this area it is a long
tradition to use lime stones in folk architecture) and its curved details could be admired by Tychy dwellers
during a live Christ—child’s crib with many animals, organised on the building lot. During two last years
they could visit the object following the specially prepared tracks which allowed to look in various nooks
and corners of the magnificent building. Those visits brought about that the inhabitants considered this
place as symbolic in the town, even though the construction is still to continue.

2009 is a very important year for the Franciscans. The order celebrates the 800-year jubilee of
foundation - in 1209 the pope admitted the first rule of the order founded by Francis of Assisi. Due to
the jubilee Church recalls the works and the personage of St Francis, solemnly celebrate the jubilee the
Franciscans.

The Municipal Museum in Tychy has prepared an art exhibition in this special year, which idea is to
show how artists have depicted St Francis for a few centuries — since the end of the XlII century till the
XXI century.

The personage of Saint Poor of Assisi and the scenes of his life were painted by many remarkable
artists. The most splendid paintings are in the Franciscan basilica in Assisi — they are, among others,
known to all lovers of art Giotto’s frescos from the end of the Xl century. But there are many wonder-
ful representations of the saint in Polish museums, Polish churches and monasteries as well. The most
interesting of these paintings, characteristic due to the iconography type, have been collected in the
exhibition in the museum in Tychy.

The museum was getting ready for the exhibition for a few years — since Jacek Debski, the curator of
the Art Department expressed that idea in 2005. Metropolitan Archbishop of Katowice, Damian Zimon,
took the honorary patronage over the exhibition. We appreciate His Excellence’s kindness. It is worth
mentiong that the archbishop is a honorary citizen of Tychy.

In the long-term program of the preparations to the exhibition there was also the organisation of a sci-
entific conference dedicated to St Francis iconography and cultural contexts of this art. The conference
held in the Municipal Museum in Tychy in 2008 and gathered some excellent specialists and a numerous
audience. It helped in putting in order the reflections accompanying a coming into existence scenario
of the future exhibition. The texts of the papers presented during the conference mentioned before is
included in this publication.

The book, edited by us on the occasion of the opening of the exhibition, has therefore a special char-
acter. It is composed of two parts: the first part includes the materials from the conference, the other one
is a kind of a catalogue of the exhibition. Such combination in one volume provides more complete view
on the issue connected with art “around St Francis” and its cultural context. These two parts enrich and
are complementary to each other.

Maria Lipok-Bierwiaczonek
Director of the Municipal Museum in Tychy
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Der heilige Franziskus, Assisi, Tichau...

\Vorwort

1995 haben sich Franziskaner in Tichau niedergelassen. Im Stadtviertel Paprocany fand man fur
sie ein einfaches Gebaude fUr ein Kloster und auch eine kleine provisorische Kirche. Die erste Messe,
die dort gehalten wurde, war eine Christmette zu Weihnachten im Jahr 1995. 1999 schenkte Grzegorz
Czardybon, der Nachkomme aus dem alten Paprozaner Geschlecht ein Grundsttck fUr einen Bau der
neuen Kirche. Die Bau begann im Mai 2000. Mit der Gestaltung des Gotteshauses und des Klosters
wurde Stanislaw Niemczyk betraut. Dieser Tichauer Architekt wurde in Polen durch seine Sakralobjekte
berihmt (unter anderem mehrmals architektonisch preisgekronte Projekte der Kirche des Heiligen Geis-
tes in Tichau und der Christus-Erldser-Kirche in Czechowice-Dziedzice).

Die Steinarchitektur von Umbrien und Assisi wurde zum Vorbild fir die Bauweise und der Architekt
fUhrte in den Kirchenraum symbolische Elemente wie Kapelle Portiuncula, das Grab des hl. Franziskus,
das San Damiano Kreuz ein. Die entscheidenden Baumaterialien sind heller Stein (Dolomit aus dem
Steinbruch Libigz) und Beton, der auch als Ausdrucksmittel ausgenutzt wurde. Manche Elemente, die
in Hinsicht auf ein ideologisches Programm des Klosters und eine Symbolik besonders wichtig waren,
wurden aus dem rot, anthrazit-schwarz (Golgotha — Komplex) und braun (Umbra — Farbe der Erde von
Umbrien) gefarbten Beton gemacht.

10 Jahre lang gebaute Kloster und Gotteshaus zogen ununterbrochen Aufmerksamkeit der Tichau-
er auf sich. Stadteinwohner konnten die Einzigartigkeit der Steinarchitektur (obwohl in der Region die
Anwendung des Kalksteines in der Volksarchitektur eine lange Tradition hat) und ihre Bildhauerdetails
wéhrend jahrlich auf der Baustelle ausgestellter lebendigen Krippen bewundern. Die Tichauer besuchten
zahlreich die nachsten Krippen und beobachteten dabei, wie weit die Bauarbeiten fortgeschritten waren.
In letzten 2 Jahren konnten sie sogar bei der Besichtigung des prachtvollen Komplexes auf speziell dazu
vorbereiteten Routen in jede Ecke und jeden Winkel schauen. Das verursachte, dass der Ort trotz der
immer noch durchgeflhrten Bauarbeiten zu einem Symbol der Stadt wurde.

2009 ist ein wichtiges Jahr fur die Franziskaner. Der Orden feiert 800. Jubildum seiner Grindung
— 1209 bestétigte Papst die erste von Franziskus verfasste Regel des Ordens. Anlésslich des Jubilé-
ums erinnert die Kirche an die Gestalt des Heiligen und sein Werk. Die Franziskaner begehen den 800.
Jahrestag der Grindung ihres Ordens feierlich.

Das Tichauer Stadtmuseum bereitete in diesem Jahr eine Kunstausstellung vor. Die Idee ist, zu zei-
gen, wie Kunstler in vergangenen Jahrhunderten — vom Ende des 13. Jahrhunderts bis zum 21. Jahr-
hundert — die Gestalt des hl. Franziskus dargestellt hatten.

Die Gestalt des Armen aus Assisi und Szenen aus seinem Leben wurden von vielen groBartigen
Kinstlern gemalt. Mit den groBten Werken ist die Basilika San Francesko in Assisi geflllt. Dies sind unter
anderem allen Kunstliebhabern bekannte Giottos Fresken vom Ende des 13. Jahrhunderts. Aber viele
schone Darstellungen des Heiligen kann man auch in polnischen Museen, Kirchen und Kléstern finden.
Die interessantesten, durch ihre Ikonographie charakteristischen hat das Tichauer Stadtmuseum ge-
sammelt und in der Ausstellung prasentiert.

Das Museum bereitete die Ausstellung ein paar Jahre lang vor — seitdem Jacek Debski, der Kustos
der Kunstabteilung eine solche Idee im Jahr 2005 formulierte. Erzbischof und Metropolit von Kattowitz
Dr. Damian Zimon hat die Ausstellung unter dem Ehrenpatronat. Wir schatzen das Wohlwollen Seiner
Exzellenz hoch. Es ist auch betonenswert, dass der Erzbischof Ehrenblrger der Stadt Tichau ist (in un-
serer Stadt begann er ein halbes Jahrhundert her seine seelsorgerische Arbeit).

Im langjahrigen Programm der Ausstellungvorbereitungen gab es auch die Organisierung der Wis-
senschaftstagung, die der Ikonographie des heiligen Franziskus und seinem Kulturkontext gewidmet
wurde. Die Tagung fand im Marz 2008 im Tichauer Stadtmuseum statt und versammelte groBartige
Spezialisten und einen breiten Zuhorerkreis. Die Konferenz half auch, den derzeitigen Planungsstand
der zukinftigen Ausstellung zu besprechen. Die vorliegende Publikation enthélt Texte der auf der oben
erwahnten Konferenz gehaltenen Vortrage.

Dieses Buch wurde von uns anlasslich der Ausstellungerdffnung herausgegeben und hat demnach
einen besonderen Charakter. Es besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil enthalt Tagungmaterialien und
der zweite Teil einen Katalog zur Ausstellung. Die beiden Teile, die sich gegenseitig bereichern und er-
ganzen, prasentieren umfangreicher die Kunst ,,rund um den heiligen Franziskus®, die damit verbundene
Problematik und den Kulturkontext.

Maria Lipok-Bierwiaczonek
Direktorin des Stadtmuseums in Tichau
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Teresa
Paszkowska*

Fratermitas

V4

Swietego Franciszka klucz
do integralnej wizji rzeczywistosc

pod imieniem chrzcielnym (Jan) czy rodowym na-
zwiskiem (Bernardone). Zostat upamietniony pod
imieniem arbitralnie mu nadanym przez Piotra Bermardone,
ktory niecbecny (z racji kupieckich) przy chrzcie syna po
powrocie nazwat go: Francesco (Francuzik)'. Z tym mianem
Zlaczyto sie na stale drugie, ktorego zrodet nalezy szukac
w duchu samego Franciszka, wyraza ono adekwatnie jego
0s0bowoSsC | postannictwo: brat, frater. On sam uwiecznit te
prawde w pierwszym wersecie swego Testamentu: ,Mnie,
bratu Franciszkowi, Pan dat tak rozpoczac zycie pokuty.”
Jego pisma i hagiografie poswiadczajg jednoznacznie, ze
pojecia. frater, fratemnitas sg kluczowe dla duchowosci jego
samego i dla duchowej rodziny, ktéra od niego bierze po-
czatek. Stowo frater, fratres w pismach Franciszka pojawia

Bohater niniejsze) refleksji przeszedt do historii nie

" Doktor hab., teolog, profesor Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawia Il

" Por. Relacja trzech towarzyszy (Legenda trium sociorum), 2. \Wszystkie
teksty pism éw. Franciszka i zrédet franciszkarskich za: Zrodia franciszkars-
skie. Red. R.Prejs OFMCap, Z J. Kijas OFMConv. Krakdw 2005;
cyfry oznaczajg numeracje wersow lub akapitow (nie stron).
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sie 179 razy, a w innych tekstach stanowigcych
najstarsze zrodta franciszkanskie — dodatkowo —
125 razy?. Mimo iz Franciszek nie opracowat
Jtraktatu o braterstwie”, to z kontekstow, w jakich
zastosowat ten termin, mozna odtworzy¢ cato-
sciowg wizje fraternitas (grono braterskie) i boga-
to uduchowiong ,teclogie braterstwa”.

W opracowaniach poswieconych francisz-
kanizmowi tres¢ pojecia fratemitas odnosi sie
na ogot do ,wspolnoty braterskigj”. W ninigj-
szym przediozeniu zakres tego terminu zostanie
Znacznie poszerzony i odniesiony bezposrednio
do specyficznej dyspozycji ducha — odzyskiwa-
nej przez podjecie zycia pokuty — ktdra pozwa-
la ,przyjgC brata”... Fraternitas jako odzyskana
sprawnosc duchowa jest znakiem nowego cza-
SuU I nowego Swiata, w ktérym urzeczywistnia sie
nowa wizja relacji miedzyludzkich?*,

Franciszek nie jest pierwszym, kiory zasto-
sowat pojecie ,brat” do czionkdw wspolnoty za-
konnej. Juz w Regule sw. Augustyna (Praecepta)
szesciokrotnie zastosowano okreslenie  frater®
(ani razu monachus; dwa razy famulus Dei — stu-
ga Bozy, przyjaciel domu; jeden raz — vir sanc-
tus). U Augustyna tez pojawia sie ten rodzaj zycia
zakonnego, ktory przyjmuje kierunek odwrotny
do fuga mundl, czyli tzw. monastycyzm miejski®,
w ktorym nie ma ucieczki od ludzi, a wrecz prze-
ciwnie, Klasztor lokuje sie wewnatrz spotecznosci
ludzkiej, jak niegdys wspdlnota apostolska w Je-
rozolimie.

Biblijno—eklezjalne korzenie Franciszko-
wej teologii braterstwa

Nie ma watpliwosci, ze sw. Franciszka wizja
braterstwa wyrosta i dojrzata na biblijnym i kos-
cielnym podiozu, gdyz ten wierny syn Kosciota
usilnie eksponowat fakt, ze wszystko, co czyni,
wyplywa z tych (nie innychl) zrédet’. Miat dobra
pamiec®, wiec gdy czytat Pismo lub stuchat Sto-
wa w celebracjach liturgicznych, fatwo zapamie-
tywat. Nie bez znaczenia dla jego kultury religijne]
sgq tez kontakty z biskupem Gwidonem, pobyt
w Klasztorach benedyktyriskich oraz fakt, ze
wsrod pierwszych braci byli ludzie wyksztatcen
(m.in. Piotr Catani czy Cezary ze Spiry, ktdremu
Franciszek, widzac, ze jest prawdziwym eksper-
tem biblijnym, powierzyt zadanie ubogacenia Re-
gquty niezatwierdzonej wersetami z Ewangelii)®.

Ten Swiety asyzanin, wolny od obcigzen wy-
ksztalcenia teologicznego, jak tez od skionno-
sci do abstrakcyjnych spekulacii, ,brat po pro-
stu gotowe sformutowania biblijne i teologiczne
oraz rozwazat je w Swietle swej dzieciecej wiary.
W jego mysleniu kierowniczg role odgrywata in-
tuicja oraz natchnienia faski, a nie intelektualna
dociekliwos¢. Dlatego bieg jego myslom wyzna-
czaly prawa wewnetrznych skojarzen i obrazy,
a nie logiczna systematyka.”'® Andre Malraux
(1901-1976) nazwat go nawet ,Swictym bez te-
ologii” — w tym znaczeniu, ze nie mowi on jak te-
olodzy ,0 Bogu’, lecz gtownie ,do Boga kazdym

2Por. L. Iriarte: Powofanie franciszkariskie. Krakow 1999, s. 202; G. Odoardi Fratemita e servizio. Le strutture della
fraternita francescana. W. Lettura delle fonti francescane. Temi di vita franescana: la fratemita. Red. G. Cardaropoli,
C. Stanzione. Roma 1983, s. 173.

STak rowniez w najnowszym Leksykonie duchowosci franciszkarskiej. \Wydanie polskie, przektady i opracowania zbiorowe.,
Krakow-Warszawa 2006.

4 Pierwszy pozarajski grzech objawiony w Biblii to bratobdjstwo, smier¢ w fonie rodziny, brak mitosci w relacjach miedzy
tymi, ktorzy sg synami jednego fona. Chrystus — jako Pierworodny miedzy wielu bracmi — umniejszyt sie (por. Flp 2,8), stajac
sle Czowiekiem, wszedt pomiedzy braci w cziowieczenstwie i za nich sie poéwiecit. Sw. Franciszek powigzat tajemnice
Woeielenia i tajemnice Ukrzyzowanego w kategoriach fratemitas | minoritas. Jego duchowosc¢ jawi sie jako logiczna i scisle
zintegrowana dla tego, kto potrafi poszczegdine jej elementy odczytac w odpowiednim Kluczu. W obecnej refleksji kluczem
takim jest pojecie fraternitas.

5G. Lawless OSA: Przeglad monastycyzmu augustianiskiego. W: Duchowosc¢ starozytnego monastycyzmu. Materiaty
Z migdzynarodowej sesji naukowej Krakow—Tyniec, 16-19.11.1994. Red. ks. M. Starowieyski. Krakow 1995, s. 74.

5Tamze, s. 81.

W jego pismach jest widoczny na kazdym kroku scisty zwigzek tresci ze stowem biblijnym i liturgicznym” - C. Gniecki
OFM: Hagiograficzne Zrodfa franciszkariskie powstate w Xill i XIV wieku. Krakow 2004, s. 47.

8Por. Tomasz z Celano: Zyciorys drugi $w. Franciszka (Vita secunda), 102.

°Por. C. Gniecki OFM: Hagiograficzne Zrédta franciszkanskie. .., s. 48.

A Zynel OFMConv: Tresci religinych przezyé $w. Franciszka. W: Duchowos¢ $wietego Franciszka. Red. S.C. Na-
pidrkowski OFMConv, W. Koc OFMConv. Niepokalanow 2001, s.207.
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poruszeniem serca i kazdg czynnoscig, przemie-
niajac wszystko na osobliwg modlitwe"™".

W teologii nieczesto podnosi sie te prawde,
ze bibljna wizja braterstwa ma znamiona ne-
gatywne — juz w pierwszych odstonach przed-
stawia Pismo obecng w grzeszniku skionnosc
bratobdjczg. Mozna wrecz sformutowac teze
0 bratobdjczych poczatkach dziejow ludzkich na
podstawie pierwszej z ksigg biblijnych. W czwar-
tym rozdziale ksiegi Genesis zostata objawiona
prawda, ze pierworodny syn Adama i Ewy jest
niezdatny (por. Mt 19,12) do braterstwa. To Kain,
pierwszy z mezczyzn, kiory przyszedt na swiat
jako zrodzony, a nie stworzony'?, W tekscie Rdz
4, 1-12 opisano dramat relacji pomiedzy dwo-
ma mezczyznami pochodzgcymi z tego same-
go rodu. Kajetan Esser OFM pyta retorycznie:
,Czy 10 tylko przypadek, ze Pismo sw., pomijajac
milczeniem inne wydarzenia, ktére nastgpity po
pierwszym grzechu, relacjonuje zbrodnie brato-
bojczg dokonang przez Kaina?"'®

Znamienne dla tegj ,teologii poczgtkdw” jest,
ze okreslenie ,brat” w tekscie nie odnosi sie (ani
razu) do Kaina, lecz tylko do drugiego z syndw
Adama i Ewy. To ,Abel rodzi sie jako brat i rodzac
sie, czyni z Kaina brata. Dzieki Ablowi Kain za-
czyna by¢ »bratem«.”'* Abel, zrodzony jako drugi
syn, postawit pierworodnego w nowej sytuaci,
domagajgcej sie uznania go za brata i odczytania
w sobie tej nowej tozsamosci brata wobec dru-
giego. Pojawienie sie Abla ,stalo sie dla Kaina
wezwaniem, powotaniem”’®. Lektura catej pery-
kopy biblijnej pozwala stwierdzi¢, ze Kain tego
powolania nie podjat, a swej nowej tozsamosci
nie zaakceptowat. Nie przyjmujac ostrzezen Boga
przed realizacjg zamystow (Rdz 4,7: grzech [...]
czyha na ciebie), Kain ,rzucit sie na swego brata
Abla i zabit go” (Rdz 4,8).

Dalsze wersety odsfaniajg mroczng prawde
antropologiczng — przez zrodzenie to Kainowe
znamie skionnosci zabdjczych rozprzestrzenia
sie i narasta. W czwartym pokoleniu (pra-pra-
prawnuk), wsrod jego potomkow w linii prostej,
pojawia sie Lamek, ktory o sobie mowi: ,Nastaw-
cie ucha na moje slowa: Gotow jestem zabiC
cztowieka dorostego, jesli on mnie zrani, i dzie-
cko — jesli mi zrobi siniec! Jezeli Kain miat by¢
pomszczony siedmiokrotnie, to Lamek siedem-
dziesigt siedem razy!” (Rdz 4,23-24). Skala egoi-
zmu przyjmuje rozmiary 1:77. Do tego kontekstu
odnidst sie Jezus, odpowiadajgc na pytanie Pio-
tra, ile razy nalezy przebaczy¢ bratu (gr. adelfos
Oznacza: z tego samego tona). Miara ,az 77 razy”
(Mt 18,21-22) to znacznie wiecej niz wielkodusz-
nos¢ (gr. makrotimia)'®, to sytuacja powrotu do
poczatku, uzdrowienie relacji braterskich skazo-
nych grzechem.

Swiety Jan ewangelista napisal o Kainie ot-
warcie: ,Kain, ktory pochodzit od Ziego i zabit
swego brata. A dlaczego go zabit? Poniewaz
czyny jego byty zle, brata zas sprawiedliwe.” (1J
3,12). Braterska zawis¢ w teologii umitowanego
ucznia Chrystusa stanowi jeden z symptomow
stanu ludzkosci grzesznej: ,ludzie bardziej umi-
towali ciemnosC anizeli swiatto: bo zle byly ich
uczynki” (J 3,19). Ten najmiodszy z apostotow
nie ma watpliwosci, ze ten sam motyw dotyczy
takze smierci Chrystusa. Teologia $w. Jana jest
szeroko obecna w mysli Sw. Franciszka. Takze
sw. Piotr, rozumiegjac, ze przywddcy ludu przy-
gotowali ,zasadzke” na Sprawiedliwego'’, w dniu
Pie¢dziesiatnicy zarliwie nawolywal przedstawi-
cieli calej ludzkosci, by ratowali sie ,z tego prze-
wrotnego pokolenia” (por. Dz 2,40). Nawrdcen
;trwali [...] w nauce apostolow | we wspdlnocie,
w famaniu chleba i w modlitwie” (Dz 2,42), two-

Tamze, s. 208. Nalezy dodac, e o sztuce i kulturze wyrazat sie on nie mniej prowokujgco: ,Sztuka jest niezbedna. Tylko
gdybym wiedziat do czego”; ,Kultura jest tym, co sprawito, ze cziowiek stat sie czyms innym niz tylko przypadkowym wyda-
rzeniem w przyrodzie” — za: http://pl.wikiquote.org/wiki/Andr%C3%A9_Malraux.

12 Mszalne Credo odnosi te sformutowania do Chrystusa.

L. Hardick, J. Terschlusen, K Esser OFMConv: Franciszkariska Regufa zycia. Przel. K. Ponurek OFMConv.

Niepokalandw 1988, s. 181.
"L A Schokel:

Dov'e tuo fratello? Pagine de fraternita nel nel libro dela Genesi. Brescia 1987, s. 33, cyt. za:

L. diVertemate: Blogostawione braterstwo. Rozwazania biblijno-duchowe. Przel. J. Chapska. Zgbki 2004, s. 38.

5 Tamze, s. 38.
16 Por. tamze, s. 99-100.

" Proroczo zapowiada to zdarzenie Mdr 2,12-21, wskazujac jasno na motyw zorodni.
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rzac braterstwo prawdziwie ewangeliczne.
Wyrazna ,napastliwos¢ serca” (por. Ps 55,22)
charakteryzuje dzieje braci (jednego tona), kto-
rzy byli patriarchami ludu wybranego. Dotyczy 1o
zwlaszcza pierwszych synow (7 aluzja do Kaina):
a) Pierworodny syn Abrahama, zrodzony
z Hagar (Rdz 16,15) — Izmael ,to cztowiek
dziki jak onager: bedzie on walczyt przeciw-
ko wszystkim i wszyscy — przeciwko niemu;
bedzie on utrapieniem swych pobratymcow”
(Rdz 16,12). Wybrarcem Bozym jest dopiero
drugi, z Sary zrodzony Izaak, z ktorym Bog
wszedt w przymierze wieczne (Rdz 17,19);
b) Synowie Izaaka to blizniacy: Ezaw i Jakub
(Rdz 25,24-26). Pierwszy ,zlekcewazyt przy-
wilej pierworodztwa” (25,34), natomiast drugi
okazat sie cztowiekiem zdolnym do determi-
nacji w osigganiu celdw, gotowym nawet za
cene bolu zdoby¢ blogostawienstwo Boga
(Rdz 32,27-30).
¢) Dwunastu syndw Jakuba (Rdz 35,22)
z roznych matek (por. 35,23-26) nie darzyto
sie wzajemng mitoscig. Bratobdjstwo poja-
wia sie tu w odniesieniu do Jozefa, ktdrego
Jakub mitowat ,najbardziej ze wszystkich
synow” (Rdz 37,3). W nim objawia sie fra-
ternitas skionna do wybaczenia braciom ich
niegodziwosci. Ten syn pdznego ojcostwa
(,urodzit mu sie w podesztych jego latach”)
okazat sie cztowiekiem dobrego serca, pra-
cowitym i uzdolnionym, co przyniosto pozy-
tek nie tylko jemu, ale rodzinie i narodowi.

W nowotestamentowych tekstach napastli-
wosC wobec rodzonego brata (np. dotyczaca
majatku — £k 12,13: ,powiedz mojemu bratu,
zeby sie podzielt ze mng spadkiem”) dochodzi
rowniez do glosu. Obrazuje to dobitnie tzw. przy-
powies¢ O synu marmotrawnym (k 15,11-32),
ktora jest zarazem przypowiescig o zatwardzia-

lym starszym bracie, ktory nie jest zdolny podjgc
tej relacji wobec miodszego. Nie przezywa rado-
SCi 7z jego odnalezienia sie, pozostaje zdomino-
wany myslg o roztrwonionym mieniu i zawiscig
0 mitos¢ ojca wobec miodszego syna. W jego
ustach, analogicznie do Kaina, nie pojawia sie
ani razu stowo: brat’®,

Br. Luca di Vertemate zwraca uwage, ze
w Rdz 4 pojawia sie imie Abel 7 razy — analo-
gicznie do siedmiokrotnego zastosowania poje-
cla brat'®— a hebr. hevel okresla te ceche, ktéra
nieustannie powraca w ksiedze Koheleta i jest
tlumaczona jako ,mamosc’, ale sens wiasciwy
wskazuje na ,podmuch”, j. nakruchosc, stabose.
Istnienie Abla jest jak podmuch, znikomosc?,
sens imienia wskazuje tez na nietrwatos¢ relac|
braterstwa. W calym opisie nie wypowiada Abel
ani jednego sfowa, tylko jego krew wola do Boga.
Jego niema obecnos¢ wydaje sie znamienna
w naszegj refleksji jako punkt odniesienia dla
franciszkanskiej wizji powszechnego braterstwa
stworzen (oytow ozywionych i nieozywionych).
W biblijnym kontekscie to Bog mowi o braterstwie
() — ukonczywszy dzielo stwarzania, nazywa juz
nie dzieta swych rak, ale relacje (l) znamionujgce
zycie ludzkie.

Trudno uzna¢ — takze z naukowego punkiu
widzenia — za dzielo przypadku historycznego
i teologicznego fakt, ze jako ,mistrz braterstwa’
staje przed nami ten, kiory ,rozpoczat zycie po-
kuty” (Testament, nr 1).

Zycie braterskie | zycie pokuty to istota du-
chowosai franciszkanskiej, ktora bierze poczgtek
Z 0sobistego doswiadczenia wielkiego asyzanina.
W naturze grzesznika nie pojawia sie samorzutnie
,Zdolnos¢ odczuwania wiezi z bratem [...], po-
strzegania go jako »kogos bliskiego« [...], umie-
jetnos¢ »czynienia miejsca« bratu, wzajemnego
»noszenia brzemion« (por. Ga 6, 2) i odrzucania

'8 Sw, Franciszek w szczegdlny sposdb karal obmoéwcdw | oszczercdw. Nakazywal zdjgé habit i nie wznosié oczu ku
niebu, zanim nie naprawi sie krzywdy wyrzadzonej wspdtoratu (Vita secunda, 182;155) — por. A. Zynel: Tresci religinych
przezyc..., s. 229. Do swego wikariusza Piotra Cattaniego mowit: ,Zakonowi zagrazajg powazne niebezpieczenstwa, jesli
nie poskromi sie oszczercow. Szybko zacuchnie chocby najprzyjemniejszy zapach wielu, jesli sie nie zamknie geby Smier-
dzielom. Odwagi, rusz sie, pilnie zbadaj sprawe, a jesli stwierdzisz, ze oskarzony brat jest niewinny, ukarz oskarzyciela
surowg i wzorcowa karg [...] Chce — mowit — bys ty i wszyscy ministrowie czuwali z najwyzsza dbatoscig, izby ta zarazliwa

choroba nie rozszerzala sie dale).” (Vita secunda, 22).

9 Por. L. diVertemate: Blogostawione braterstwo..., s. 37.

20 Por, tamze, s. 38-39.
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pokus egoizmu, ktore nieustannie nam zagraza-
ja, rodzac rywalizacje, bezwzgledne dazenie do
kariery, nieufnosc, zazdrosc™!'. Takg postawe
ujawniajg jedynie ci, ktdrzy byli gotowi przejs¢
glebokg transformacije ducha, autentyczne con-
versio morum.

Dar braterstwa nowego — osobiste do-
Swiadczenie Franciszka

Adam Mickiewicz pozwolit sobie kiedys na
kpine: ,[...] jacy$ Francuzi wymowni / Zrobili wy-
nalazek: iz ludzie sg rowni; / ChoC o tym daw-
no w Panskim pisano zakonie / | kazdy ksigdz
toz samo gada na ambonie” (Pan Tadeusz,
ks. I, w. 462-463). Wieszcz kpit z zaslepienia,
ktore powodowalo, ,ze nie wierzono rzeczom
najdawniejszym w swiecie / jesli ich nie czytano
w francuskiej gazecie”.

Ten Klimat przywotujemy dla wywotania pewnej
,wirtualnej” polemiki miedzy hastami rewolugji fran-
cuskiej a tg rewolucjg duchowa, kiorej inspirato-
rem jest Francesco Bermardone. Zrodka dowodza,
ze znat on — obok starowtoskiego i taciny — jezyk
francuski. W Relacji trzech towarzyszy czytamy, iz
pewnego razu w Rzymie ,stangt z innymi zebra-
kami na schodach kosciota i po francusku prosit
0 wsparcie, poniewaz chetnie uzywat tego jezyka,
chociaz nie mowit nim poprawnie” (nr 10). Tomasz
z Celano w Vita prima zrelacjonowat epizod, gdy
napadli Franciszka zbdjcy, podczas gdy on ,szedt
lasem i spiewat chwalby Panu w jezyku francu-
skim” (nr 16); zas w Vita secunda caly rozdziat 90
zatytulowal: Radosé, w ktdrej Swiety Spiewat po
francusku; czytamy tu m.in.: Kiedy wrzala w nim
melodia duchowa o najwyzszym uczuciu, Wow-
czas na zewnatrz Spiewatl po francusku. Zapat
boskiego natchnienia, jakie ukradkiem fowit swoim
uchem, wyrzucat radosnie we francuskiej pies-
ni [...], wykonujac przy tym odpowiednie gesty,
i Spiewat po francusku o Panu.” (nr 127).

Z opinii pierwszych hagiografow wynika, ze

motywem uzywania tego jezyka przez Francisz-
ka byt fakt, iz Francja odznaczata sie czcig Naj-
Swietszego Sakramentu. Pragnat nawet ,umrze¢
w nigj ze wzgledu na cze$¢ oddawang tam swie-
tym postaciom” (Vita secunda, nr 201)%?, Motyw
eucharystyczny ma fundamentaline znaczenie
w jego — katolickigj, powszechnej — wizji brater-
stwa, przeciwstawnej do fraternité osadzoneg]
w kontekscie krwawym, choC propagujgcym
egalité et liberte. Paradoksalnie, rewolucyjne
braterstwo  charakteryzuie  wybidrczosc, se-
lekcjonowanie tych, ktorym przyzna sie miano
,orata”. Rownos¢ zostaje zakwestionowana juz
w punkcie wyjscia, wolnos¢ jest skazona okru-
clenstwem. Ztudne jest braterstwo?, gdy przyj-
muje postac wizjiideologicznej, skupiajgcej czton-
kow wokot jakiegos autorytarnego przywodcy.

Te uwagi wydaja sie konieczne dla wyeks-
ponowania odmiennosci owej fraternitas, ktorg
wniost w Swiat Franciszek z Asyzu. U poczat-
ku jego drogi nie znajdujemy ideologii, lecz ta-
jemnicze doswiadczenie duchowe (misterium).
W tym doswiadczeniu nie ma nic z rewolucyjnej
selektywnosci i napastliwosci. Ujawnia sie w nim
ewidentnie zasada, ze ,bycie bracmi to nie spra-
wa wyboru, ale przyjecia’*. Franciszek wyrazit to
jasno: ,Pan zlecit mi troske o braci” (Testament,
14). Stato sie to wbrew pierwotnym zamystom
Franciszka, ktory podjgt osobistg decyzje zycia
ewangelicznego. Kiedy jednak ,Pan dat mu bra-
ci”, on ich przyjat jako dar.

W odrdznieniu od sw. Benedykta ten Sw. asy-
zanin nie wigczyt w swoj projekt zycia zasady sta-
bilitas loci (stalos¢ miejsca); zamierzat iS¢ przez
Swiat jako pokutnik i ewangelizator, a do tego wy-
starczy solidna stabilitas cordis (stalos¢ serca).
Nie znajdziemy w pismach Franciszka zapisu tej
zasady, widzimy ja jednak obecna w jego zyciu.
Mozna powiedzie¢, ze uspokoit swe serce stajac
przed Ukrzyzowanym, dlatego stat sie zdolnym
do zainicjowania ewangelicznej stabilitas fratrum.
W Regule niezatwierdzonej zapisat: ,Niech wiec

2t Jan Pawet |l list ap. Novo millennio ineunte, nr 43.

2 Por. J. Korytkowski OFMCap: Uniwersalizm franciszkariski a problem powszechnej komunikacji jezykowej. W. ,Stu-

dia Franciszkarskie”. T. 2. Poznan 1986, s. 42.

% Por. R. Vignolo: Wstep. W: L. di Vertemate: Bfogosfawione braterstwo ..., s. 8.

2 Tamze, s. 12.

15



nam nic nie przeszkadza, nic nie oddziela ani nie-
pokoi, wszedzie, na kazdym miejscu, o0 kazdej
godzinie i © kazdej porze, codziennie i nieustan-
nie wierzmy [...], nodmy w sercu i kochajmy [...]
i dzieki sktadajmy najwyzszemu Bogu wieczne-
mu, Trojey i Jednosci, Ojcu i Synowi, i Duchowi
Swietemu, Stworcy wszystkich rzeczy | Zbawicie-
lowi wszystkich w Niego wierzacych, ufajgcych
i mitujgcych Go [...]" (23,10-11).

Braterstwa nie krzewi sie wszczynaniem walk
ani tez stosowaniem obojetnosci wobec braci.
Sw. Jan wskazat w Pierwszym Licie (por. 3,17-
19) zasade obowigzujgcg ucznidw Chrystusa:
,Kto zamknatby serce przed bratem, ten ujawnia,
ze nie ma w nim mitosci Boga. Kto mituje czynem
i prawde, ten uspokoit swe serce w Bogu.” Fran-
cuskim hastom rewolucyjnym przeciwstawia-
my wczesniejszg Franciszkowa triade: minoritas
— fraternitas — pauperitas, ktorej logika odnosi sie
do faktu, ze serce zdolne do braterstwa uprzed-
nio musi by¢ zdominowane przez Pana (Dominus
meus est)®,

Fratemitas — wyplywajgca z Ewangeli — zde-
cydowanie opiera sie na minoritas | pauperitas,
to dzieki nim zyskuje stabinosc. Hasta rewoludii
francuskiej wydajg sie wrecz karykaturalne wo-
bec te] wizji, jakg przyjat z Ewangelii Franciszek:
to minoritas umoZliwia zaprowadzenie wsrod 1u-
dzi prawdziwego pokoju, a nie egalite; pauperitas
W serce cziowieka wnosi zas autentyczng liberte.

Franciszkowi fratres musza by¢ ,mniejsi’,
gdyz to ,Bog jest wiekszy” (1J 3,20). W Vita se-
cunda czytamy: ,Moi bracia dlatego zostali na-
zwani mniejszymi, zeby nie Smieli sta¢ sie wiel-
kimi. Powolanie ich uczy pozostawaC na dole
i kroczy¢ sladami pokory Chrystusowe].” (nr 148).
Miano minoritas ma zabezpieczy¢ ich powotanie
do braterstwal To jakby nowy kod genetyczny?e,
ktory zakotwicza w sercu mitos¢ do ,tego oto”
brata, a nie jakis abstrakt ,mitosci do ludzkosci”!

ldeclogie odwotujg sie do kategorii zbioro-

wych, natomiast wiara domaga sie klucza osoby
i przyjecia konkretnych postaw wobec cziowieka,
ktory stangt przed nami twarzg w twarz. Niestety,
ideat ewangeliczny nie zakorzenia sie fatwo na-
wet we wspdlnocie franciszkanskiej, wiec — jak
zapisat Tomasz z Celano — Franciszek ,widziat,
ze wielu braci ubiega sie o kierownicze urzedy.
Ganit ich czelnos¢ | swoim przyktadem starat sie
ich odwrocic od tego rodzaju zarazy. Bolat nad
tymi, co [...] zapomnieli o pierwotnej prostocie.
Dlatego biadat nad tymi, ktdrzy kiedys z catych sit
pieli sie do gory, a teraz catkiem upadli i nikczem-
nieli, poniechawszy prawdziwych radosci, blgka-
jac sie i biegajgc po polu swej proznej wolnosci
za tym, co czcze i puste.” (Vita secunda, nr 104;
por. nr 120; 145; 164; 185; 188; 189; 191n;
194; 195).

Wobec pytania: a kto jest moim bratem?, ro-
zum kaze zastosowaC kategorie pochodzenia
od wspolnego rodzica. U Sw. Franciszka ma to
rowniez znaczenie zasadnicze, OJCIEC stanowi
o 1 kontekst dla wszelkich relacjil Ten, do kto-
rego zwracat sie w stowach: ,Wszechmogacy,
naj$wietszy i najwyzszy Boze, Ojcze Swiety..."?’,
wyzwala w ludziach autentyczne braterstwo. ,Je-
stesmy prawdziwie bracmi, gdy spetiamy wole
Jego Ojca, ktory jest w niebie [...] O, jak chwa-
lebne i Swiete, i wielkie jest mie¢ w niebie Ojcal”®
— napisat w otwartym liscie do wszystkich wie-
rzacych.

Sam Franciszek czut sie ,przygamiety” przez
ojcostwo Boze od czasu swego nawrdcenia.
W odpowiedzi na Boze zamysty wszedt w boles-
ne doswiadczenie zerwania relacji z rodzonym oj-
cem, ktoremu musiat powiedzie¢ publicznie: ,Az
do tej pory nazywatem cie na ziemi ojcem, a teraz
bede mogt bezpiecznie mowic: Ojcze nasz, kiod-
ry$ jest w niebie (Mt 6,9), w Tobie Ziozylem calg
mojg unos¢ i mojg nadzieje.”* Piotr Bernardone
(+1215) az do smierci, ilekro¢ spotkat syna, zyt
go i przeklinat,

25 Slowo dominus w pismach $w. Franciszka pojawia sie okoto 500 razy, stosowane na ogdt do Boga i do Chrystusa — por.
J.-F. Godet, G. Mailleux: Opuscula sancti Francisci. Scripta sanctae Clarae. L.ouvain 1976, s. 98-103.
% Por., L. di Vertemate: Blogostawione braterstwo. .., s. 94. Autor tak zatytutowat caly paragraf.

2" Reguta niezatwierdzona, 23,1.

28 va Franciszek: List QO wiernych, druga redakcja, 52.54.
2 8w. Bonawentura: Zyciorys wiekszy $w. Franciszka z Asyzu ( Legenda maior) 2,4.
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U poczatku swej ,nowej drogi” Franciszek nie
ma ani ziemskiego ojca, ani stalego miejsca do
zamieszkania. Jest wydziedziczony i wolny... do
wejscia w nowe relacje. Wchodzit w te horyzontal-
ne relacje, wychodzac od Tego, ktérego nazywat
Najwyzszym. Jego hagiografowie poswiadczajg,
iz bardzo czesto udawat sie do miejsc odosob-
nionych i opuszczonych kosciotow, by obcowad
z Tym, ktory go wezwat i postat®, Mozna wska-
zaC doktadniej na takie miejsca, jak: groty w Fon-
tecolombo, Carceri, Greccio, Speco di Nami,
lepianka w Rivotorto, chatka w Porcjunkuli i na La
Vemna®'. Potrzebowat tej wertykalnej relacii, by nie
ustac w relacjach miedzyludzkich.

Ksigdz Ratzinger w miodosci napisat: ,U pod-
staw stowa »Qjciec« lezy fakt naszego prawdzi-
wego dzieciectwa w Jezusie Chrystusie (Ga 4,6;
Rz 8,15n). Nowoscig wypowiedzi o ojcostwie No-
wego testamentu nie jest psychiczny nastroj czy
subiektywna glebia; tg nowoscig nie jest nowa
idea, lecz nowy fakt, ktdry zaistniat wraz z Jezu-
sem Chrystusem.”? Juz jako papiez — szczerze
rozmitowany w duchowosci franciszkanskiej —
w swym najnowszym bestsellerze napisat; ,By¢
synem znaczy [...] pozostawac w odniesieniu
do drugiego; jest to pojecie relacyjne. Oznacza
wyrzeczenie sie autonomii, ktéra zamyka sie w
sobie samym; chodzi tu o to, co Jezus nazwat
stawaniem sie dzieckiem.”®

Z kolei papiez Jan Pawet || — zakorzeniony
w duchu Karmelu — przed trzydziestu laty uczyt
wiemych w medytacyjnym stylu: ,Dlaczego Sto-
wo wolato narodzi¢ sie z niewiasty (por. Ga 4,4),

zamiast zstapi¢ z nieba juz w dorostym, uksztal-
towanym rekami Bozymi ciele (por. J 2,7)7 Czy
nie byloby to bardziej Jego godne? [...] Dlacze-
go”? Odpowiedz narzuca sie z jasng i przekonu-
jaca prostotg dziet Bozych. Chrystus chciat by¢
autentyczng odroslg (Iz 11,1) rodzaju, ktory przy-
szedt zbawiC. Chcial, zeby odkupienie wyptywato
jakby z wewnatrz ludzkosci, jako cos jej wiasne-
go. Chrystus chciat przyj$¢ z pomocg cziowie-
kowi nie jako obcy, lecz jako brat, czynigc sie
do niego podobnym we wszystkim z wyjatkiem
grzechu (por. Hor 4,15).7%

Ten, o ktorym w polskiej koledzie (Pojdzmy
wszyscy do stajenki) spiewamy: ,witaj dwakro¢
narodzony, raz z Qjca przed wiekdw wiekiem,
a teraz z matki — Czlowiekiem”, przez zrodzenie
stat sie ,Pierworodnym miedzy wielu bracmi” (Rz
8,29). On ,jak »Swiety korzen uswieca gatezie«
(Rz 11,16) — o ile trwajg one z nim w zyciodaj-
nej wspolnocie. Poczatek (apyn), jako ustano-
wiony przez samego Pana, posiada faktycznie
szczegolng faske, wiasnie faske »zrodiowoscic,
»zasady«, ktora nie tylko czysto chronologicznie
Znajduje sie na poczatku, lecz odciska pieczec
autentycznosci na wszystkim, co trwa z nig w zy-
ciodajnej wspolnocie.”*

Nie bez powodu w apokaliptycznej wizji
Sw. Jana pojawia sie Niewiasta brzemienna
(Ap 12,1-2), przy braku obecnosci ziemskiego
ojca. Niewiasta | Dziecko sg u poczgtku nowego
i wiecznego przymierza, jakie Bog zawiera z ludz-
koscig — juz nie malzenska para, ale para ludzka
zwigzana relacjg zrodzenia®. PrzyjaC ,dziecko”

% Por, Tomasz z Celano: Vita prima 71; Tenze: Vita secunda 45, 95,103; sw. Bonawentura: Legenda maior
3,6, 10,4; 13,1.5; Tenze: Legenda minor 1,3; 6,1.4).

S'Por. Tomasz z Celano: Vitaprima 6; Tenze: Vita secunda 35; 49; 167, Relacja trzech towarzyszy (Legenda trium
sociorum), 32; 41; 44; 55; 57; 69; Sw. Bonawentura: Legenda maior 12,2; Zbior asyski (Compilatio Assiniensis) 50;
68; 86; 73; 74, 87;92; 97; 118; 119,

2 Kard. J. Ratzinger/Benedykt XVI. ChrzeScijariskie braterstwo. Przet. J. Merecki SDS. Krakow 2007, s.43. Te re-
fleksje zostaty wygtoszone na Wielkanoc 1958 roku podczas , Dnia Teologicznego” zorganizowanego przez Instytut Pastoralny
w Wiedniu, nastepnie opublikowane w pismie ,Seelsorger” (1958) i w formie ksigzkowej w Kosel-Verlag w 1960 roku. Nieco
podznie) opracowal J. Ratzinger hasto Fratemnité, ktdre opublikowano w: Dictionnaire de Spiritualité. T. 5. Paris 1964, cal.
1141-1167.

B Benedykt XVI: Jezus z Nazaretu. Cz.1: Od chrztu w Jordanie do Przemienienia. Przet. W. Szymona OP. Krakow
2007, s. 288.

s Jan Pawet Il Homilia w sanktuarium Zasniecia NMP w Efezie, w czasie podrozy do Turcji, 30 listopada 1979 roku.
Cyt. za: http://pokolenie-jp2.pl/info.php?dzial=1979_11_30.

% @G. Bunge OSB: Giliniane naczynia. Praktyka osobistej modlitwy wedtug tradycji swietych Ojcow. Przet. J. Bednarek,
A. Ziernicki. Tyniec-Krakow 2000, s. 22.

3¢ Ukazal te prawde teologom papiez Jan Pawet Il podczas Eucharystii konczace] XX Miedzynarodowy Kongres Maryjno-
-Mariologiczny — por. Jan Pawet II: Tajemnica Tréjcy Swistej a Maryja (24 1X 2000), za: http:/Avww.opoka.org.pl/biblio-
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— znaczy by¢ zdolnym przyja¢ tez Pierworod-
nego (por. Mk 9,36-37). Z kolei przygarmiajacy
dziecko gest Jezusa objawia nie tylko wrazliwosc
Jego wlasnego serca, ale zarazem czutos¢ Boga
Ojca®" wobec cziowieka.

O sw. Franciszku mozna powiedzie¢, ze przy-
garmnat pierwszych i kolejnych braci, ktorych dat
mu Pan. Wespdt z tymi pierwszymi bracmi (Ber-
nard z Quintavalle, Piotr z Cattani) rozeznat po-
stannictwo zakonu. W kosciotku sw. Mikotaja 16
kwietnia 1208 roku (niemal dokiadnie przed 800
laty!), modlac sie, otworzyli trzykrotnie Ewange-
lie | przyjeli jako zaadresowane do siebie stowa:
0 sprzedazy dobr (Mk 10,21), o nasladowaniu
Chrystusa i 0 niesieniu swego krzyza (Mt 16,24),
o0 migji apostolskiej bez zadnych zabezpieczen
kk 9,3).

Teolog jest zobowigzany do uwydatniania
tych ewangelicznych inspiracji  Franciszkowe
drogi dla przeciwstawienia sie takim ujeciom jego
braterstwa, w ktorych miesci sie cala rzeczywi-
stosc® wedtug zasady prostej naiwnosci... (ko-
cham ludzkosc¢ i cale stworzenie).

Obecny papiez, podejmujac refleksje o bra-
terstwie przed 50 laty (1958 rok), zauwazyt, ze w
pismach $w. Jana stowo ,brat” zostalo ,ograni-
czone do chrzescijan, znamienne jest rowniez to,
ze Sw. Jan wymaga mitoSci braterskigj, a nigdy
nie wspomina o mitosci do wszystkich ludzi”®.
Ratzinger dostrzega tu niebezpieczenstwo utra-
cenia w braterstwie ,tej otwartosci, ktdrg powinno

mie¢ w Swietle nauki Jezusa'*°. Niemniej doda-
je, ze robwniez u sw. Pawila ,wspodlinota braterska
sklada sie z tych i tylko z tych, ktorzy przynaj-
mniej w miare regulamie uczestniczg w celebraci
Eucharystii". To jest realne, skonkretyzowane
ujecie rzeczywistosci fraternitas w Chrystusie.
Braterstwo wobec tych, ktorzy sg nie-Kosciotem,
ma charakter postannictwa wobec tych, ktdrzy
s3 jeszcze nie-bracmi, ,przy czym »nieliczni« sg
punktem wyjscia, w oparciu o ktory Bog chce
uratowac »wielu«"#?, Od Il wieku termin ,brat”
jako okreslajacy wzajemne odniesienia chrzes-
cijan zaczat powoli zanika¢, ocalat funkcjonalnie
tylko w odniesieniu do hierarchii i wspolnot za-
konnych?s,

Duchowos¢ sw. Franciszka ma fundament
teologiczny, dlatego priorytetowo nalezato wpro-
wadzi¢ wyzej wymienione prawdy, aby wiasciwie
zinterpretowac jego zakaz nazywania kogokol-
wiek we wspolnocie mianem pater (Reguta nie-
zatwierdzona 22,34) albo stosowania do przeto-
zonych nazwy prior (tamze 6,3). W jego zakonie
WSZzZyscy sg bracmi: generaliter omnes docentur
fratres minores (tamze 6,3)! W kontekscie ow-
czesnego zhierarchizowania spolecznosci swie-
ckiej i koscielnej taka wizja wspdlnoty wydaje sie
bardzo smiata.

Skale wielkoécl idealu, jaki nakredlit Swiety
dla relacji braterskich, odnajdujemy w tekscie,
ktory zwykle odnoszony jest do pojecia ,radosci
doskonatej™**. Ten rodzaj radosci ma znamiona

teka/\W/WP/jan_pawel_ii/homilie/kongres-MM_24092000.html.

3" Por, tamze.

3 Wspdtbracia w zakonie (Regufa niezatwierdzona 6,3), wszyscy chrzescijanie (tamze 23,7; List do wiemnych, red. druga
1); wszelkie stworzenia, nawet byty nieozywione (FPiesn stoneczna, czyli pochwata stworzenia, 4).
¥Kard. J.Ratzinger/Benedykt XVI: ChrzeScijariskie braterstwo. s. 43.

0 Tamze, s. 44.
41 Tamze, s. 77.
42 Por, tamze, s. 79.
4 Por, tamze, s. 46.

% Prawdziwa i doskonafa radoé¢: ,Tenze [or. Leonard] opowiadat, ze pewnego dnia u Swietej Maryi [Matki Boskiej Aniel-
skiej] sw. Franciszek zawolat brata Leona i powiedzial: »Bracie Leonie, pisz«. “Ten odpowiedziat: «Jestem gotow». *Pisz
—rzecze — czym jest prawdziwa radosc. “Przybywa postaniec i mowi, ze wszyscy profesorowie z Paryza wstgpili do zakonu;
napisz, to nie prawdziwa rados¢. *Ze tak samo uczynili wszyscy prataci z tamtej strony Alp, arcybiskupi | biskupi, rowniez krol
Francji i Anglii; napisz, to nie jest prawdziwa radosc¢. ¢Tak samo, ze moi bracia poszli do niewiermych i nawrdcili wszystkich
do wiary; ze mam od Boga tak wielkg faske, ze uzdrawiam chorych i czynie wiele cuddw; mowie ci, ze w tym wszystkim nie
kryje sie prawdziwa rados¢. “Lecz co 1o jest prawdziwa radosc? 8Wracam z Perugii i pdzng noca przychodze tu, jest zima
i stota, 1| tak Zimno, ze u dotu tuniki zwisajg zmarzniete sople i ranig wcigz nogi, | krew plynie z tych ran. ° caty zablocony,
zziebniety i Ziodowacialy przychodze do bramy; i gdy diugo pukalem i wolalem, przyszedt brat i pyta: Kto jest? Odpowiedzia-
tem: Brat Franciszek. "°A ten mowi: Wynos sig; to nie jest pora stosowna do chodzenia; nie wejdziesz. "'A gdy ja znowu
nalegam, odpowiada: Wynos sie; ty jestes [cztowiek] prosty i niewyksztatcony. Jestes teraz zupetnie zbyteczny. Jest
nas tylu i takich, ze nie potrzebujemy ciebie. '?A ja znowu staje przy bramie i méwie: Na mitos¢ Bozg, przyjmijcie mnie
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ewangeliczne i osadza sie na osiggnieciu wyso-
kiego stopnia upodobnienia do Jezusa Chrystu-
sa. Chodzi o sytuacje, w ktérej brat wyrzgdza nam
wielkg krzywde i nie zostaje dotkniety w rewanzu
ani stowem, ani uczuciem zlosci, ani czynem na-
pastliwym. Odejs¢ bez zlosci na brata — w kon-
tekscie obrazowo nakreslonym przez Franciszka
— to miara tej radosci, jakiej doznat Jezus, kona-
jac na krzyzu i modlgc sie za winowajcow.

Zachowac stabilitas cordis w takiej sytuacii to
wielki przelom w naturze grzesznikal Mozna to
wrecz uznac za ,Najwyzszy stopien” tej dyspozy-
cji duchowej, ktérg okresla stowo fratemitas! Fra-
fres, jako ewangeliczni uczniowie Pana, powinni
bezbronni niczym owce iS¢ miedzy wilki (werset
Mt 10,16 — umiescit Franciszek dostownie w Re-
gule niezatwierdzonej 16,1) i w takiej sytuacji do-
zZnawac radosai.

Nikt nie osigga tego stopnia mitosci bez glebo-
kiego poznania Jezusa Chrystusa i postepowa-
nia Jego drogg. Dietrich Bonhoeffer przedstawit
te prawde bardzo wymownie: ,Bratem jest jeden
drugiemu tylko przez Jezusa Chrystusa, jestem
drugiemu bratem przez to, co Jezus Chrystus
uczynit dla mnie i ze mng: ten drugi stat mi sie
bratem przez to, co Chrystus uczynit dla niego
i z nim. To, ze jestesmy bracmi jedynie przez
Jezusa Chrystusa, stanowi rzeczywistos¢ o nie-
zmierzonym znaczeniu. A wiec nie ten, kto z po-
waga i poboznoscig teskni za braterstwem, staje
naprzeciwko mnie, jest bratem, z ktorym mam do
czynienia we wspolnocie; lecz bratem jest ten,
ktdrego Chrystus wybawit, uwolnit od jego grze-
chu oraz powotat do wiary i do zycia wiecznego.
Nie moze by¢ podstawg naszej wspdlnoty to,
czym ktos$ jest sam w sobie jako chrzescijanin
w calej swej giebi i poboznosci, lecz braterstwo
nasze okresla to, czym ktos jest uczyniony przez
Chrystusa. [...] Jedynie przez Chrystusa mamy
siebie wzajemnie, ale przez Niego mamy siebie

rzeczywiscie, mamy siebie catkowicie na calg
wiecznose.”#

Francesco Bernardone zaleca cztonkom swo-
jej Traternitas: mitos¢ wzajemng, relacje oparte
na rownosci i stuzebnosci (,nie wolno [...] bra-
ciom piastowa¢ wiadzy ani panowac¢ nad nikim,
zwilaszcza nad wspotbracmi’— Reguta niezatwier-
dzona 5,9); obowigzujg one takze przetozonych
(,ministrowie [...] okazg tak wielkg serdecznosc,
aby bracia mogli z nimi rozmawiac i postepowac
jak panowie ze swoimi stugami” — Reguta zatwier-
dzona 10,5). Prostota i dyspozycyjnos¢ powinny
zachowac otwartos¢ na wszystkich (por. Regufa
niezatwierdzona 7,14; 9,10; Regufa zatwierdzo-
na2,17; 3,11) —na chorych na ciele (Regufa nie-
zatwierdzona 10,1-2; 8,3; Reguta zatwierdzona
4,2 6,9; Napomnienia 24) i na duchu (Regufa
niezatwierdzona 5,1.5-8; Regufa zatwierdzona
7,1-3)%,

Braterstwo to Chrystusowy modus vivendi
dla tych, ktérych odkupit. Zmartwychwstaty po-
lecit Marii Magdalenie: ,udaj sie do moich braci”
(J 20,17). Nie nazywa ich juz uczniami, ale ,brac-
mi” te] Krwi, ktdra za nich zostata przelana na od-
puszczenie grzechow. Pierworodny, wstepujac
do Ojca w radosci doskonatej, kobiecie powierzyt
,Stowo braterstwa”’, by zaniosta je uczniom — te
,Nowing paschalng braterstwa w momencie, gdy
przekazat jej stowo »bracia«, ktorym miata zwra-
cac sie do uczniow™’, Ta kobieta byla wczesnigj
Swiadkiem nazwania jednego z uczniow mianem
,Syna” w relacji do Matki Bolesnej. Od dnia Zmar-
twychwstania ma ,nazywac »bracmi« tych, ktdrzy
wyparli sie swego zwigzku z Mistrzem” i nie stali
pod krzyzem z grupg kobiet*® w godzinie proby.

Nowe braterstwo jest ewidentnym darem, fa-
skg ofiarowang przez Pierworodnego. Nie nabywa
sie go na zasadzie czionkostwa we wspdolnocie;
zawigzuje sie i objawia w Jego Osobie, a swoi-
stym locus fraternitatis jest nie tyle ,wspdinota” eu-

na te noc. A on odpowiada: Nic z tego. Idz tam, gdzie sg krzyzowcy i pros. “Powiadam ci: jesli zachowam cierpliwo$¢
i nie rozgniewam sie, na tym polega prawdziwa rado$c¢ i prawdziwa cnota, i zbawienie duszy.” [podkr. T.P.].

%D, Bonhoeffer: Zycie wspdine. Przel. K. Wojtowicz CR. Krakow 2001, s. 39-40.

4 Por. K. Synowczyk: Charyzmat ewangelicznego braterstwa swigtego Franciszka z Asyzu. W. ,Studia Franciszkan-
skie”. T. 10. Poznan 1999, s. 201-214; A. Boni: Wspdinota braterska. W. Leksykon duchowosci franciszkariskiej. Kra-

kow-Warszawa 2008, kol. 2005-2026.
4L diVertemate: Bfogostawione braterstwo...,
48 Tamze, s. 110.

s. 109.
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charystyczna, co raczej communio realizujgce sie
przez przyjmowanie Ciala Panskiego, ktdre zosta-
lo wydane za nas. Fratemitas odnaleziona przez
Swietego z Asyzu ma znamiona eucharystyczne
0 wiele bardziej wyraziste niz znamiona kosmicz-
nego braterstwa stworzen. Zawiera sie w niej takze
duza doza wymagan ascetycznych (pokutnych).

Jezus nie ograniczyt przeciez swych dzialan
,do rozszerzenia braterstwa’, On relatywizowat
i rozrywat wiezi rodzinne (wiezy krwi), wskazujac,
ze ,powotanie do braterstwa zwigzane jest z ko-
niecznoscig odejscia od rodziny™°, Miody Fran-
Cesco, rozeznajgc wiasng droge, nie mogt sobie
jasno uswiadamiac tego warunku sine qua non,
a jednak pomysinie przebwyt etap wyjscia z domu
i przygotowania do przewodzenia fratemitas.

Kto, odcinajac sie od mentalnosci Kaina, chce
zwigzac sie duchowo z Franciszkiem, ten pozna,
ze ,wejscie w doswiadczenie relacii braterskig]
nie jest tylko wynikiem ludzkich dazen, wysitkow
woli czy umystu, ale braterstwo jest darem, kto-
ry uprzedza jakiekolwiek dziatanie z mojej strony,
jest darem i powotaniem zarazem, a z tym wigze
sie odpowiedzialno$¢: musze dac odpowiedz na
powotanie do braterstwa’®,

Uniwersalne braterstwo stworzen (bytéw
ozywionych i nieozywionych)

Kto szczerze wyznaje: ,wierze w Boga Ojca
wszechmogacego, Stworzyciela nieba i ziemi. ..
(wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych)”,
uzna za logiczny wniosek, iz nie tylko rodzaj ludz-
ki, ale cala rzeczywistos¢ ma wspdlne zrodio
pochodzenia. Tej prawdy nie mozna jednak po
prostu wyczytac z obserwacji kosmosu, ona jest

prawdg objawiong, prawdg wiary®" — przypomniat
papiez Jan Pawet .

Kardynat J. Ratzinger w latach osiemdziesig-
tych ujawnit bardzo osobiste odczucie duchowe
przy lekturze pierwszych wersetow Biblii: ,Te
stowa, ktorymi rozpoczyna sie Pismo Swiete,
sprawiaja na mnie zawsze wrazenie Swigteczne-
go bicia wielkiego, starego dzwonu, ktéry z da-
leka porusza serce swoim pieknem i godnoscig
oraz pozwala przeczu¢ cos z tajemnicy tego, co
wieczne.”? Z tego odczucia wyplywa jego dal-
sza mysl: ,Czlowiek nie powstat z negatywnych
zywiolow, lecz zostat uformowany z dobrej ziem
Boga, zawiera sie w tym jeszcze glebsza mysl.
Biblia mowi nam, ze wszyscy ludzie sg prochem
wzietym z ziemi [...] Wszyscy jestesmy jed-
ng ludzkoscia, wszyscy zostalismy uformowani
Z jednej Bozej ziemi.”®® Jednak konieczne jest
jeszcze dopelnienie: ziemia ,staje sie cztowie-
kiem, gdy Bog wlewa w jego nozdrza tchnienie
zycia. Tym samym w Swiat wkracza rzeczywi-
stos¢ Boza [...] W czlowieku spotykajg sie niebo
i ziemia.”>*

Dzieto Odkupienia dokonane przez misterium
paschalne przywrocito stan pierwotnej harmonii
stworzen, czynigc go dostepnym dla tych, kto-
rzy wyrzekajg sie grzechu i zyjg w Chrystusie.
W osobie i dziele Franciszka z Asyzu ujawnito sie
to bardzo dobitnie. Wszediszy w ,zycie pokuty”
i zdgzajac na ,spotkanie z Najwyzszym, Franci-
szek nie pozostawia wiec stworzenia za sobg, ale
zabiera je, solidamy w catej petni z tym wszystkim,
CO 0glagdajg jego oczy i czego bliskos¢ wyczuwa
jego serce. Na spotkanie ze Stworca Franciszek
idzie otoczony bogactwem réznorodnosci, jakie
niesie w sobie cale stworzenie.”®

“Tamze, s. 94.
%0 Tamze, s. 12-13.

STPor. Jan Pawet II: Wierze w Boga Ojca Stworzyciela. Lib. Ed. Vaticana 1987, s. 230: ,ujecie tej zaleznosci jako »stwo-
rzonosci« jest prawda wiary”; ,jest wyraznie ukazana jedynie w Objawieniu”.
%2 J. Ratzinger: Na poczgtku Bog stworzyl. Konsekwencje wiary w stworzenie. Przet. J. Marecki SDS. Krakow 2006,

s. 16.
% Tamze, s. 50-51.

% Tamze, s. 51; Jan Pawet I Mezczyzng i niewiasta stworzyt ich. Odkupienie ciala a sakramentalnoS¢ maitzeristwa.
Watykan 1986, s. 12: ,W calym zas$ cyklu siedmiu dni stworzenia zaznaczona jest wyrazna gradacja: cziowiek nie powstaje
w 2wyklej kolejnosci, ale Stworca nigjako zatrzymuije sie przed powotaniem go do istnienia, jakby wchodzit w siebie, gdy
podejmuje decyzje: »Uczynmy cziowieka na Nasz obraz, podobnego Namxe.”

% 7. J. Kijas OFMConv: Serafickiego Ojca obraz Boga a idea powszechnego braterstwa stworzer w mysli teologicznej

Xl wieku. W: Duchowosc¢ $wietego Franciszka..., s. 142.
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Sens braterstwa kosmicznego  tumaczy
doglebniej jeszcze uswiecenie Swiata doko-
nane przez Wcielenie Stowa, jak to trafnie ujat
0. Schmucki: ,Z braterstwem nadprzyrodzonym
w Chrystusie 1gczy sie, jak echo kosmiczne,
zbratanie sie cztowieka z dzielem stworzenia, od
ktdrego oddzielit go grzech pierworodny i wias-
ny.”s6

Franciszek nie tylko dostrzega korzysci, jakie
stworzenie przynosi cziowiekowi, ale zajmuje wo-
bec niego postawe, w ktorej kryje sie niewatpli-
wie owo hovum podejscia do przyrody, novum
nie tylko poetyckie, ale i teclogiczne” —mowi 0. Ki-
jas®’. Zdaniem tego autora ,Franciszkowa mitos¢
do stworzenia jest czyms zdecydowanie innym
od postawy kontemplacji wzgledem niego, jaka
znat i przekazat potomnym wiek Xl Biedaczyna
z Asyzu nie trakiuje bowiem stworzen jako na-
rzedzi czy stopni, po ktdrych wstepuje sie na
spotkanie z Panem. Stworzenia nie sg dla niego
drabing, po ktdrej wspinajac sie wzwyz cziowiek
pozostawia je za sobg jako nierozumne, aby wejs¢
w stan kontemplacji Boga Stworcy.”® On poru-
sza sie w ich towarzystwie i ,wraz z" nimi staje
przed Panem, by wyspiewa¢ Jego pochwale®™.

On —jak opisat Tomasz z Celano — ,w kazdym
tworze podziwiat Mistrza, a wszystkie zdarzenia
odnosit do Sprawcy [...], w pieknych rzeczach
poznawat Najpiekniejszego; bowiem wszyst-
ko co dobre, wofalo do niego: »Ten, ktdry nas
uczynit, jest najlepszy«. Po Sladach wycisnietych
w rzeczach wszedzie szedt za ukochanym|...]"®

Wazne jest, by nie traci¢ z pola widzenia tej
prawdy, ktorg na poczgtku XX wieku dostrzegt
K. Michalski, podkreslajgc, ze przewrdt chrzes-
cijanski dotyczy odwrdcenia kierunku mHosci.

Od przyjscia Chrystusa mitoS¢ zaczeta ptynac
z gory w dot, od Boga ku ludziom, przemienia-
jac ziemie w przybytek Boga, a ludzi i stworzenia
w jego domownikdw. Te prawde gleboko przezyt
Sw. Franciszek, trakitujgc stworzenia jako braci
i siostry®’. Dlatego juz w 1213 roku zbudowat
kapliczke, gdzie nad oftarzem umiescit napis: ,Ci
wszyscy, co bojg sie Pana, powinni Go chwa-
lic. Chwal Pana, ziemio i niebo! Chwalcie Go,
wszystkie wody biezgce! Chwalcie Go, wszelkie
stworzenial Chwalcie Pana, wszystkie ptaki nie-
bieskie."®?

W jego Piesni stonecznej — zdaniem Y. Con-
gara—drzy gleboka nuta teologiczna: ,Franciszek
ogladat wszystkie stworzenia jako dzieci Boze,
bo byt on dla nich, a one dla niego rzeczywistym
rodzenstwem. Dlatego w najglebszym sensie
teologicznym tego sfowa, a nie w duchu tkliwej
poezji mowit o ptakach, ogniu, stoncu i Smierci
jako o swoich braciach i siostrach. On je kochat
takimi, jakie sg, ale nie dla nich samych, tylko tg
sama mitoscig, jakg kochat Boga.”®

Serce grzesznika postrzega rzeczywistosc
widzialng jako zastone (velatio), przez ktdrg nie
wida¢ Boga, natomiast serce tego, kto podjgf
,Zycie pokuty”, jest zdolne w bytach stworzonych
odnalez¢ re-velatio Bogal

Andrea Boni OFM uwaza, ze powszechne bra-
terstwo wszystkich bytow u Franciszka wigze sie
z tym, iz ,zawierajg one w sobie »wyobrazenie«
ojcostwa Bozego™*. Pokutnik z Asyzu, przemie-
rzajgc przestrzenie doczesnosci, doswiadczat juz
jednosci nieba i ziemi (zapowiedziane] dla kresu
czasul). W jego przypadku przestrzen i czas nie
oddzielajg od Boga, Stworcy i Zbawcy, ale z Nim
jednoczg i cala rzeczywistos¢ pomaga w do-

%6 0. Schmucki OFMCap: Sancti Francisci mystica mundi et creaturarum visio eiusque peculiare minus in vitae hodier-
nae conditionibus (prelekcja, mps, Krakow 1976), s. 3-4. Cyt. za: J. Korytkowski OFMCap: Uniwersalizm franciszkar-

Ski..., s . 38.
57 7. J. Kijas: Serafickiego Ojca obraz Boga..., s. 140.
%Tamze, s. 141.

% Zob. T. Paszkowska: »Pochwata stworzeri« jako forma uwielbienia Stworcy. W: Obraz i przyroda. Red. M. U. Ma-

zurczak, J. Patyra, M. Zak. Lublin 2005, ss. 389-416.

80 Vita secunda 165.

61 Zob. mysl ks. K. Michalskiego z opracowania: Myl franciszkariska 1 jef wolyw na Dantego. \W: Swiety Franciszek
z Asyzu. Krakéw 1928, s. 3-31. Przytoczenia za: A. Zynel OFMConv: Tresci religiinych przezyc. .., s. 234.
%2 Cyt. za: A. Zynel OFMConv: Tresci religinych przezyc...,s. 234.

% Cyt. za: tamze, s. 238.
8 A. Boni: Wspdinota braterska..., kol. 2011,
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Swiadczaniu Jego bliskosci.  Ekologia odnoszaca
sie do natury ma poczatek w ekologii wiasnego
ducha, a skutkuje w autentycznej fratemitas.

W czasach, gdy ,zanikla pokora wiary, a zaro-
zumialo$¢ dziatania poniosta porazke |...], Swia-
tu mozemy naprawde stuzy¢ tylko wtedy, gdy
przyjmujemy go wedhug tych wskazowek, ktdre
daje nam stowo Boze. Wowczas zas mozemy go
(i samych siebie) naprawde rozwijac i prowadzi¢
ku spetnieniu,”®®

Kazda duchowos¢ ma wiasng specyfike,
dlatego przy jej badaniu i interpretacji nalezy za-
chowywac¢ ostroznos¢, stosujgc  uogdlnienia.
O duchowosci sw. Franciszka z pewnoscig
mozna powiedzie¢, ze jest maksymalnie zinte-
growana. Zabieg ,rozmontowania” jej i badania
poszczegdlinych haset ma charakter badawczy
dopdty, dopoki potraktowany jest jako czesc
procesu. Poprzestanie na interpretacji wyjetego
elementu bez ponownego zamontowania go
wewngtrz calosci Swiadczyloby o nierzetelno-
Sci podejscia albo zej woli badacza. Franciszek
jest czowiekiem ,jednego” (nie wielu) ducha,
jego duchowosci nie nalezy zatem interpreto-
wac przez eksponowanie wielosci elementdw;
znamienna jest dla niej raczej integralnosc ujecia
rzeczywistosci. Tego typu integrainos¢ charak-
teryzuje przejrzystosc, kitora jest wyrazem ducha

przemienionego wediug metody: incipere facien-
di poenitentiam (Testament 1).

Zdaniem papieza Benedykta XVI nasze cza-
sy doswiadczajg w wymiarze wczesnigj niezna-
nym kryzysu sztuki w ogole i kryzysu sztuki sa-
kralngj. ,Kryzys sztuki jest z kolel symptomem
kryzysu cziowieczenstwa, kidre wiasnie w chwili
najwiekszego nasilenia podboju Swiata przez
element materialny popadio w swoistg Slepote
w odniesieniu do pytan wykraczajgcych poza
materialnosc¢: jest to Slepota, ktdrg nazwac moz-
na Slepotg ducha.”s®

Swiety Franciszek jest tym, ktéry widz...,
podczas gdy wspolczesny cziowiek juz czesto
tylko oglada (nie widzac nic)... Cziowiek juz nie
jest homo videns, lecz zaledwie homo spectans
— ogladacz slizgajacy sie wzrokiem i myslg po
powierzchni, niezdolny do glebszego poruszenia
ducha.

Dla tych racji czasy obecne potrzebujg takie-
go patrona jak Franciszek z Asyzu, ktory w szko-
le swej fraternitas nauczytby cziowieka widzie¢
wielowymiarowo rzeczywistos¢ i doznawac¢ du-
chowego wzruszenia wobec rozpoznanych tu
zamystow i projektow Najwyzszego. ,Tak, ludzie
powinni pamietac, ze zyja w »ogrodzie« ogrom-
nego wszechswiata, stworzonym dla nich przez
Boga. Wazne jest, aby sobie uswiadamiali, ze to
nie oni ani sprawy, o ktére tak bardzo zabiegajg,
sq »wszystkime.57

% J. Ratzinger: Na poczgtku Bog stworzyt..., s. 44-45,

% Kard. J. Ratzinger: Duch liturgii. Przet. E. Pieciul. Poznan 2002, s. 118.
Jan Pawel ll: Budowanie pokoju jest zadaniem wszystkich (24.01.2002). W: S. B. Brzuszek OFM: Zyjmy duchem

Asyzu! Przestanie Jana Pawia Il. Warszawa 2007, s. 23.
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Adam Jan
Btachut™

Scena Stygmatyzaci

Sw. Franciszka z Asyzu

W programie ikonograficznym ottarzy
w kosciofach reformackich

w Polsce

Polsce, podobnie jak w innych krajach,
\/\/ zwlaszcza tam, gdzie swoje klasztory mieli
i majg franciszkanie, znajdujg sie liczne zabytki
sztuki przedstawiajgce sw. Franciszka i obrazujgce jego zycie.
Popularosé Swistego z Asyzu siegata zresztg o wiele dalej,
bo spotyka sie je rowniez w innych osrodkach, niekoniecznie
zwigzanych z ruchem franciszkanskim. Franciszek byt bowiem
statym natchnieniem dla wielu artystow poprzez cate stulecia,
az do naszych czasow, dlatego jego ikonografia w pordwnaniu
z innymi Swietymi przedstawia sie  wyjgtkowo impo-
nujgco’. Nie brak réowniez wsrdd owych przedstawien
Sw. Franciszka dziet wysokiej klasy — zardwno dawnych, jak
i wspotczesnych — ktdre odnajdujemy takze w sztuce rodzi-
mej.

* Doktor, historyk sztuki i teclog, zakon oo. Franciszkanow w Krakowie
(dawni reformaci).

T Zob. H. Wegner: Franciszek z Asyzu w ikonografii. W: Encyklopedia
katolicka. T. 5. LLublin 1989, kol. 434-445,
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Jednym z najbardziej populamych tematow
i dosy¢ czesto podejmowanym przez artystow
byta scena otrzymania stygmatow przez Sw. Fran-
ciszka lub ekstatyczne uniesienie po ich otrzy-
maniu. ArtySci, zwtaszcza malarze doby kontrre-
formacji, niejednokrotnie siegali do tego watku;
on pozwalat im bowiem nie tylko na podkreslenie
niezwykiosci owego wydarzenia, ale rowniez na
ukazanie bogactwa przezy¢ emocjonalnych i du-
chowych z nim zwigzanych?, Obok wielu innych
przedstawien Swictego te jakze wazng scene
mozemy najczesciej spotkac w kosciotach fran-
ciszkanskich. Z pewnoscig nie ma w tym fakcie
niczego wyjatkowego; przeciwnie, jest on az
nadto oczywisty. Jednak w przypadku reforma-
tow, franciszkanskiego nurtu reformistycznego
wywodzgcego sie od obserwantow, ktdrzy sce-
ne ilustrujgca otrzymanie przez niego stygma-
tow przyjeli jako obowigzkowe przedstawienie
Swietego w kazdym swoim kosciele zakonnym,
nalezy uzna¢ za warte blizszego przyjrzenia sie
i omowienia. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze
obraz ze sceng stygmatyzaciji Sw. Franciszka miat
by¢ zawsze umieszczony w nawie, w jednym
7 oftarzy bocznych jemu dedykowanym, a nadto
usytuowanym najblizej oftarza gtéwnego, czyli na
Scianie przy teczy.

Reformaci®, podobnie jak dyskalceaci (alkan-
tarzysci) i rekolekci, wytonili sie sposrdd obser-
wantow (w Polsce zwanych bernardynami). Ich
powstanie bylo nastepstwem licznych ruchow
reformistycznych  w  zakonie franciszkanskim
w XVI i XV wieku. Nie stworzyli jednak osobnego

zakonu, jak to mialo miejsce w przypadku pierw-
Szego podziatu w 1517 roku, kiedy wyodrebni-
ly sie dwie galezie franciszkanskie: obserwanci
i konwentualni, czy kilka lat pdzniej, w 1528 roku,
kiedy powstali kapucyni*, ale zawsze pozostawa-
i pod jurysdykcjg wspdlnego im i obserwantom
generata. W Polsce, po pierwszych, nieudanych
probach osiedlenia sie z poczatkiem XVII wieku
ostatecznie w 1621 roku starania reformatow
zostaly uwienczone sukcesem. Stalo sie tak
za zgodag Stolicy Apostolskiej, ktora zezwolita
na instalacje reformatéw w Polsce. Juz w roku
nastepnym zostaly zatozone pierwsze klasztory,
a 3 czerwca 1623 roku utworzono dwie kusto-
die (czyli prowincje w stadium organizaciji): mato-
polska pw. Matki Bozej Anielskigj i wielkopolska
pw. Sw. Antoniego Padewskiego, podniesione
12 maja 1639 roku do rangi prowincji. W potowie
XVII wieku, w wyniku podziatu dotychczasowych
prowincji, powstaty kolejne dwie jednostki: kusto-
dia (a pdznigj prowincja) ruska pw. Matki Bozej
Bolesnej (1746 rok) i prowincja pruska pw. Wnie-
bowziecia NMP (1750 rok). W 1772 roku polscy
reformaci we wszystkich czterech prowincjach
posiadali 60 wilasnych Kklasztorow, w ktorych
mieszkato 1345 zakonnikdw. Dalszy rozwdj re-
formatow zahamowaty rozbiory Polski. Klasztory
znajdujgce sie na terenach okupowanych czesto
zmienialy swg przynaleznos¢ prowincjalng lub
tworzyly tymczasowe jednostki administracyjne.
Wiele z nich uleglo pdzniej kasacie (podobnie
jak i prowincje). Czasy niewoli przetrwata jedynie
prowincja galicyjska pw. Matki Bozej Bolesnegj,

2 Tamze, kol. 442-445, Zob. takze J. Gardner: The Louvre Stigmatization and the Problem of the Narrative Altarpiece.
JZeitschrift fur Kunstgeschichte” 456 (1982), nr 3, s. 217-247; V. Prosperi, S. Rodiné: Francesanesimo e pittura riforma-
ta in ltalia centrale. W: L'immagine di San Francesco nella Controriforma, Roma Calcografia, 9 dicembre 1982-13 febbraio
1983 [katalog wystawy]. Roma 1982, s. 63-157; Ciz sami: La diffusione delliconografia francescana attraverso l'incisione,
tamze, s. 159-223; A. J. Btachut: La stimmatizzazione di S. Francesco nella pittura sacra polacca, ,Archivum Franci-
scanum Historicum” 75 (1982), fasc. 1-4, s. 421-429. Wazna dla ikonografii stygmatéw sw. Franciszka jest publikacja C.
Frugoni: Francesco e linvenzione delle stimmate. Una storia per parole e immagini fino a Bonaventura e Giotto. Torino
1993. Ksigzka, mimo iz jest kontrowersyjna w samej kwestii stygmatow, posiada duzg wartos¢ ze wzgledu na zebranie ma-
teriatu ikonograficznego z Xl i XIV wieku oraz jego analize (s. 203-232). Wspomniane wyzej publikacje, a takze wiele innych
dotyczacych stygmatyzacii sw. Franciszka w ikonografii, omawia szczegdtowo w swoim artykule E. Kumka: Stygmaty Sw.
Franciszka w literaturze Swiatowej 1950-2000. W. Stygmaty i stygmatycy. Red. E. Dymowski, Z. J. Kijas. Krakéw 2005,
s. 76-93 (Biblioteka Instytutu Studiow Franciszkarskich, 12).

3 Szczegdlowe dane historyczne dotyczace reformatow, w tym rowniez polskich, zawiera hasto Franciszkanie, Bracia
Mhnigjsi, Ordo Fratrum Mionorum (OFM), W. Encyklopedia katolicka. T. 5. Lublin 1989, kol. 487-488, 501-505, 512-515
(tam takze obszerna literatura).

4 Zakon kapucynow ostatecznie zostat zatwierdzony przez papieza Piusa IV bullg Pastoralis officii cura, z 2 kwietnia 1560
roku. Zob. Encyklopedia katolicka. T. 8. Lublin 2000, kol. 732.
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utworzona z czesci klasztorow prowincji ruskiej
(0o jej likwidacji w 1785 roku) i domdw prowin-
cji malopolskiej, ktére znalazly sie w granicach
pozniejszej Galicji®. Reformaci istnieli prawnie do
4 pazdziemika 1897 roku, kiedy to papiez Leon
Xl konstytucjg apostolska  Felicitate  quacdam
zniost dotychczasowe odrebnosci funkcjonujace
w ramach obserwantow i przywrdcit zakonowi
pierwotng nazwe: Zakon Braci Mnigjszych®.
Reformaci, mimo iz razem z obserwantami
tworzyli jeden zakon, mieli jednak pewng auto-
nomie, posiadajac wiasne struktury prowincjalne
i ustawodawstwo zardwno generalne, jak i party-
kulame dla poszczegolnych prowincii, czyli tzw.
statuty, ktorymi sie kierowali. Owo ustawodaw-
stwo, obok przepisdw i norm dotyczgcych zycia
zakonnego, duchowego i obyczajowego refor-
matow’, zawieralo takze scisle okreslone zasady
inormy dla budowania kosciotow i klasztorow oraz
ustalalo kompetencie w tej kwestii tak zakonni-
kow, jak i fundatorow i budowniczych. Podobne
normy prawne dotyczyly rowniez wystroju i wy-
posazenia ich swigtyn. Wyjgtkowo szczegodtowe
i precyzyjne przepisy odnoszace sie budowni-
ctwa i sztuki zawieraly zwiaszcza statuty party-
kulame polskich prowincji reformatow®, Trzeba

tez pamietac, ze obok statutow i pewnych norm
zwyczajowych rownie wazne w tych kwestiach
byly decyzje poszczegolinych kapitut czy kongre-
gacji prowincjalnych. Dotyczyly one zasadniczo
konkretnych klasztorow i przedsiewzieC arty-
styczno-budowlanych przez nie realizowanych
i mialy charakter szczegdtowego zarzgdzenia, in-
terpretujgcego generalne zasady zawarte w usta-
wodawstwie zakonnym.

Rozwazajgc zagadnienie wystroju kosciotow
reformackich w odniesieniu do norm zakonnych,
nalezatoby przesledzi¢ ustawodawstwo wszyst-
kich polskich prowingji w ich rozwoju chronolo-
gicznym, zarowno w XVII, jak i XVIIl wieku. Jednak
w kwestii interesujgcej nas problematyki najwaz-
nigjsze wydajg sie by¢ statuty prowincji wielkopol-
skiej pw. Sw. Antoniego z Padwy, opublikowane
w Rawiczu w 1757 roku®, Stanowig one bowiem
jakby ostateczng kodyfikacje wszystkich dotych-
czasowych przepisow dotyczgcych tej prowincii,
ale sg takze miarodajne dla pozostatych, iden-
tyfikujgc sie w duzym stopniu z ich ustawodaw-
stwem™. Normy prawne odnoszace sie do wy-
stroju i wyposazenia kosciotdw zostaly zawarte
w V rozdziale wspomnianych statutow, zatytuto-
wanym De Ecclesiis, Sacristiis, eorum Paramentis

> Wiecej wiadomosci historycznych odnoszgcych sie do bogatej przesziosci reformatow w Polsce mozna znalez¢
w: G. Wisniowski, A. Szteinke; OO. Franciszkanie-Reformaci w Polsce. W: Schematyzm Prowincji Matki Bozej Aniel-
skiej OO. Franciszkandw-Reformatéw w Polsce 1971. Krakéw 1971, s. 32-86; A. J. Szteinke: Zrédia do dziejéw Zakonu
Braci Mnigjszych Reformatdw w Polsce oraz na Slasku (1621-1900). W: Zakony franciszkariskie w Polsce. T. 2: Francisz-
kanie w Polsce XVI-XVIll wieku. Cz. 2. Niepokalandw 2003, s. 42-79.

6 Kwestie zniesienia odrebnosci w Zakonie Braci Mnigjszych i jej przyczyny przedstawiajg artykuty zawarte w publikacii:
Zjednoczenie Zakonu Braci Mnigjszych w 1897 r. Geneza — przebieg — konsekwencje. Materiaty z sympozjum odbytego
w Krakowie-Bronowicach, 11-12 wrzesnia 1997 roku. Red. A. J. Szteinke, A. S. Warot, K. R. Prokop. Poznan 2001.
Uzupelniajg je zamieszczone w nigj referaty z podobnego sympozjum, kitdre miato migjsce w Rzymie (Papieskie Ateneum
Antonianum, 21 listopada 1997 roku) i artykuty autoréw zagranicznych, odnoszace sie do powyzszych zagadnien.

" Ustawodawstwo generalne reformatdw w zestawieniu ze statutami i normami polskich prowincji wyczerpujaco omawia
publikacja: A. B. Sroka: Prawo i zycie polskich reformatow. Krakdw 1975.

& Problematyka ustawodawcza dotyczgca budownictwa reformackiego polskich prowincji i wyposazenia ich Swigtyn,
zwlaszcza prowincji matopolskiej i ruskiej, zostata zaprezentowana w kilku publikacjach: A. J. Btachut: Budownictwo
maftopolskiej prowincji reformatow w XVIl wieku w Swietle ustawodawstwa zakonnego, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”,
24,1979, z. 2, s. 123-140; Tenze: Architektura zespotow klasztormych reformatow matopolskich w XVII wieku. Tamze,
z. 3, 8. 219-242; Tenze: Zespoly koscielno-klasztorne reformatow prowincji matopolskiej i ruskiej w XVIll wieku, W ,Rocz-
nik Historii Sztuki”. T. 30, 2005, s. 191-235. W odniesieniu do prowincji wielkopolskiej zob. A. J. Szteinke: Kosciot
Swietego Antoniego i klasztor Franciszkandw-Reformatdw w Warszawie 1623-1987. Krakéw 1990; A. J. Btachut: Brat
Mateusz Osiecki i jego dzieto. Modelowy projekt nowego wystroju-wyposazenia kosciotow reformackich prowincji wielko-
polskiej w XVIIl wieku. \Warszawa 2003.

¢ Statuta alphabetice confecta Alimae Reformatae Provinciae S. Antonii Paduani Poloniae Maioris Fratrum Minorum Sancti
Patris N. Francisci Reformatorum. Ravici 1757.

10 Wystarczy wspomnie¢ chociazby statuty prowingji pruskiej z 1791 roku, ktére zasadniczo powtarzajg te same ogolne
dyrektywy i zawierajg podobne sformutowania na temat wyposazenia i wystroju kosciota. Zob. Statuta Fratrum Ordinis Mi-
norum S. P. N. Francisci Reformatorum Provinciae Marianae in Prussia. [b.m.w.] 1791, s. 40-41 (art. 4, p. 5-7).
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et Processionibus™. Wprawdzie nie mowig one
wiele na temat samej formy ottarzy, ograniczajg sie
bowiem jedynie do stwierdzenia, ze oftarz giowny
ma by¢ ustawiony na trzech stopniach, boczne
zas na dwoch ub jednym. Wyraznie natomiast
i zdecydowanie okreslajg materiat i kolorystyke
wyposazenia. Zarbwno oftarze, jak i pozostate
jego elementy (ambona, konfesjonaty, balustrady,
tawki, lichtarze), a takze drzwi oraz umeblowanie
zakrystii majg by¢ wykonane z drewna debo-
wego i pomalowane przezroczystym pokostem
ojasnej barwie (werniksem bursztynowym), rzezby
i oramenty zas$ — analogicznym pokostem, lecz
w tonacji ciemniejsze)’®. Mozliwos¢  ziocenia
ustawodawstwo dopuszczato jedynie dla ozdo-
by tabernakulum (wewnatrz calkowicie; na ze-
wnatrz tylko czesciowo). Przepisy statutdw inge-
rujg natomiast w dos¢ znacznym stopniu w tres¢
wyposazenia i tematyke oftarzy. One to bowiem
polecajg, aby w wielkim oftarzu umieszczano du-
zych rozmiardw krucyfiks, bez #a z sukna czy je-
dwabiu, a po jego bokach stojgce rzezby Matki
Bozej i sw. Jana Ewangelisty. W miare miejsca
dozwolone jest ustawianie figur innych Swietych,
jednak w taki sposob, aby byly wigczone w ak-
cle sceny Ukrzyzowania'®. W oltarzach bocznych
statuty zalecajg umieszczanie w gitownej kondyg-
nacji tylko jednego obrazu Swietego Iub Swie-
tej (ewentualnie drugiego na zasuwie), chociaz
z mozliwoscig dodania kolejnego w zwienczeniu;
z tym jednak zastrzezeniem, iz moga one przed-
stawia¢ tylko jedng postac Swietego lub swietej,
a nie w scenie'. Nakazujg ponadto, aby oftarze

Niepokalanego Poczecia NMP, patronki zakonu,
i Sw. Franciszka z Asyzu byly sytuowane na
poczesnym miejscu kosciota, zas sam obraz
w oftarzu Swietego powinien przedstawiaé sce-
ne jego stygmatyzacji'*. W kosciotach prowincji
wielkopolskie] na mocy specjalnego rozporzg-
dzenia juz od 1753 roku w ottarzu dedykowa-
nym $w. Franciszkowi nie mozna go bylo inaczej
przedstawiac jak tylko otrzymujgcego stygmaty'.
Wspomniane zas statuty nie tylko potwierdzajg
OWO rozporzgdzenie, ale podajg nadto precyzyj-
nie okreslony schemat ikonograficzny, jak powin-
na by¢ namalowana scena stygmatyzacji Swie-
tego na obrazie przeznaczonym do jego oftarza.
Wedlug zapisu w statutach posta¢ ,sw. Ojca
naszego Franciszka cudownie naznaczonego
Swietymi stygmatami przez Ukrzyzowanego Pana
pod postacig Skrzydlatego Serafina, umieszczo-
nego naprzeciw niego i piecioma czerwonymi
promieniami dotykajacego pie¢ migjsc czionkdw
Swietego [powinna by¢] przedstawiona tylko tak,
anie inaczej”"’.

W statutach pozostatych prowincji nie odnaj-
dujemy juz tak precyzyjnego zapisu odnosnie do
przedstawienia stygmatyzacji sw. Franciszka. In-
formacji na ten temat nie ujawniono dotad takze
w innych zrodtach, niemniej zasada ukazywania
Swietego w tej wiasnie scenie byla obowigzko-
wa i jako norma zwyczajowa przestrzegana we
wszystkich prowincjach i kosciolach reforma-
ckich w Polsce’®,

Probujac wyjasnic i uzasadni¢ przyjecie takiej
normy w ustawodawstwie reformackim polskich

1 Statuta alphabetice. .., s. 63-68, p. 1-24.

12 Statuty przywolujg w tym miejscu rozporzadzenie konstytucji apostolskiej papieza Urbana VI Militantis Ecclesiae z 1
pazdziemika 1641 roku o obowiazku uzywania przez reformatow drewna orzechowego (Chronoligiae Historico-Legalis
Seraphici Ordinis. T. 3. Cz. 1. Romae 1752, s. 25), z wyraznym poleceniem, aby z powodu jego braku w Polsce stosowac
drewno debowe, co wydaje sie by¢ zgodne z tg konstytucja. Zob. Statuta alphabetice..., s. 63, p. 2.

8 Tamze, s. 63-64, p. 3.

4 Tamze, s. 64, p. 5.

5Tamze, s. 64, p. 6.

16 Archiwum Prowincji Franciszkadw-Reformatow w Krakowie (dalej: APR Krakow), Protocollum Conventus Varsaviensis
Ordinis Fratrum Minorum Reformatorum Provinciae Maioris Poloniae ad S. Antonium Paduanum (1738-1764), s. 318-319.
Por. takze A. J. Szteinke: Kosciot SW/’@Z‘@QO Antoniego..., s. 83, przypis 177; B. Brzuszek: Kult Sw. Franciszka z Asyzu
w polskich prowincjach reformatow (1621-1900). W. ,Studia Franciszkanskie”. T. 1. Poznan 1984, s, 222,

7 Zob. Statuta alphabetice. .., s. 64, p. 6. Ze wzgledu na waznos$¢ powyzszego paragrafu statutow trese jego w catosci
podaje rowniez w wersji oryginalnej, czyli facinskiej: Sicut Ara Beatissimae Virginis Mariae singularissimae sub titulo Imma-
culatae Conceptionis Ordinis nostri Patronag, ita et altare Sancti Patris Nostri Francisci mirabiliter sacris stigmatibus insigniti
a Crucifixo Domino sub specie alati Seraphini ex opposito eius expressi, et quinariis filis rubris ad quingue loca membrorum
tendentis, omnino sic et non aliter, ac in principali loco ecclesiae extruantur.

8B. Brzuszek: Kult $w. Franciszka..., s. 221-222.
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prowincji, nie mozna poming¢ znaczenia chry-
stocentrycznej duchowosci i poboznosci zakon-
nikow, ktdrg one w materialny sposob wyrazaly
i podkreslaty. Zgodnie bowiem z programowym
wyposazeniem kosciota zapisanym w statutach
wszystkich  prowincji  reformackich w  Polsce
w oftarzu gltownym kazdego kosciota umiesz-
czano w polu srodkowym rzezbe Chrystusa roz-
pietego na krzyzu'®, a po bokach towarzyszgce
mu postacie Matki Bozej Bolesngj i sw. Jana
Apostofa; nadto w dalszej kolejnosci takze figu-
ry $w. Piotra Apostofa i sw. Marii Magdaleny lub
Swietych franciszkanskich. W gormej kondygna-
Cji oftarza powszechnie umieszczano wyobra-
zenie Boga Ojca oraz symbolike Trojoy Swiete),
a czasami Piete. Owej chrystocentrycznej idei
zilustrowane] w oftarzu gtownym sceng Ukrzy-
zowania podporzadkowane byly réwniez pozo-
stale elementy wyposazenia i wystroju Swigtyni,
najbardziej dostrzegane w pierwszych dwoch of-
tarzach bocznych, sytuowanych najblizej oftarza
gldwnego, na Scianie przy teczy (w prowincjach
wielkopolskigj i pruskiej ustawionych najczesciej
ukosnie). Jeden z nich, znajdujgcy sie po pra-
wej stronie nawy, poswiecony byt Zakonodaw-
cy, Sw. Franciszkowi z Asyzu. Jak juz wczesnig]
wspomniano, w ottarzu tym zawsze — najpierw
ZWyczajowo, a pdzniej na mocy prawa — przed-
stawiano Swigtego w scenie stygmatyzacii, kiéra

byta bardzo istotnym wydarzeniem w jego zyciu.
Chrystus naznaczyt go bowiem piecioma znaka-
mi swojej meki, co bylo uwienczeniem utozsamia-
nia sie Franciszka z Chrystusem?. Rownoczes-
nie scena ta tresciowo byla jakby dopetnieniem
tajemnicy kalwaryjskiej, uobecnione] w ottarzu
glownym. W ten sposdb oftarz Sw. Franciszka
ze sceng stygmatyzacji tworzyt niejako skrzydio
oftarza gldwnego z Ukrzyzowanym. Drugie zas
jego skrzydio stanowit oftarz boczny Matki Bozej,
najczesciej z obrazem Nigpokalanego Poczecia,
ustawiony analogicznie po drugiej stronie nawy.
Natomiast pozostale oftarze boczne w kosciele
poswiecane bylty generalnie Swietym nasladow-
com Franciszka, w tym sw. Antoniemu z Padwy
i obowigzkowo sw. Piotrowi z Alkantary?™. W ten
tez sposob w wystroju kosciotdow reformackich,
stanowigcym wyjgtkowo zwartg logicznie calosc,
wyrazat sie chrystocentryzm duchowosci pol-
skich reformatow??. Przywigzanie reformatow do
kultu Meki Panskiej, bedace wynikiem kontynu-
owania tradycji franciszkanskiej, zawazyto zatem
w zasadniczym stopniu na artystycznym wyra-
zie ich kosciotow. Uwidacznialo sie to rowniez
w lokowaniu kaplic ze stacjami Drogi Krzyzowej
w murach okalajgcych cmentarze i dziedzince
przykoscielne?, a takze w obejmowaniu opieki
nad kalwariami?#,

Analizujgc dzisiejsze wyposazenie zachowa-

T9Kult krzyza w kosciotach reformackich ma glebokie racje i uzasadnienie w reformie zakonu, polegajgcej przede wszystkim
na powrocie do zrodel, czyli do $w. Franciszka, w ktérego zyciu krzyz Chrystusa odegrat wyjatkowa role. To réwniez stano-
wito podstawe do takiego eksponowania krzyza w Swigtyniach zakonnych. Tylko czasami robiono wyjatek dla czczonych
juz od dawna obrazéw Matki Bozej, ale | wtedy najczesciej zastaniano je obrazem Chrystusa na krzyzu. Tak stato sie m. in.
w Kazimierzu Dolnym, gdzie w polu srodkowym oltarza gitdwnego zostat umieszczony taskami slyngcy obraz Zwiastowa-
nia NMP, a Chrystus ukrzyzowany znalazt sie dopiero jako drugi w obrazie na zasuwie. Natomiast w analogicznej sytuacii
w Pinczowie obraz Matki Bozej Mirowskiej znajdujgcy sie dotad w oftarzu glownym z chwilg objecia kolegiaty przez reforma-
tow zostat za zgoda fundatora przeniesiony do oftarza bocznego przy teczy, przeznaczonego dla kultu Matki Bozej.

20 Doskonale uzasadnia ten fakt uchwata prowincji matopolskiej podjeta na kongregacji prowincjalnej, odbytej w klasztorze
w Solcu nad Wislg 12 lipca 1735 roku, wzywajgca zakonnikow do szczegodlnej czci dla Patriarchy naznaczonego ranam
Chrystusa Ukrzyzowanego: ,Zaden z innych Patriarchdw zakondw nie otrzymat tej faski, dzigki ktorej przedstawiatby zywy
obraz Ukrzyzowanego Chrystusa przez wycisniecie stygmatéw na ciele, jak nasz Seraficki Zalozyciel, ktory zapalit nas do
szerzenia poboznego kultu wzgledem tych Najswietszych blizn.” Jednoczesnie polecata ona przetozonym klasztoréw, aby
,we wspomniane swieto corocznie [...] w naszych kosciolach bylo nabozenstwo uroczyste i publiczne, przynajmniej z dwo-
ma kazaniami w tymze dniu.” Zob. APR Krakéw, Archivum Conventus Leopoliensis ad S. Casimirum [PP. Reformatorum] ex
veteri archivo vetustate consumpto ad literam transumptum A. D. 1778, s. 408. Por. takze O. My stkowski: Dalszy cigg
przydatku do Kronik Braci Mnigjszych S. Franciszka, czyli rys genealogii reformy dwdéch prowingji $w. Antoniego Padewskie-
go i N. Maryi P. Anielskigj. [b. m. w.] 1806, s. 23.

2" Wyjatki czyniono jedynie dla gtownych patrondw kosciota albo innych swietych czczonych juz wezesniej, jednak najczes-
ciej umieszczano ich w drugim obrazie danego ottarza (na zasuwie).

?B. Brzuszek: Kult sw. Franciszka..., s. 221-222.

2A. B. Sroka: Prawo i zycie..., s. 287; A. J. Btachut: Architektura zespofow klasztornych..., s. 219.

? Polscy reformaci opiekowali sie kalwaria kujawska w Pakosci (od 1647 roku), kalwarlg kaszubskg w Wejherowie
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nych kosciotow poreformackich w Polsce, nie-
zaleznie od tego, czy sg one obecnie dalej uzyt-
kowane przez braci mniejszych, czy stuzg jako
Swigtynie parafialne, niemal w kazdym z nich,
a przynajmniej w wiekszosci, mozemy spotkac
oftarz boczny z obrazem Stygmatyzacji Sw. Fran-
ciszka. Oczywiscie, nie zawsze obraz Swietego
w tej scenie znajduje sie we wiasciwym oftarzu
czy miejscu; dotyczy to zwlaszcza kosciotow
zakonnych przejetych przez parafie. W nich bo-
wiem dosy¢ czesto, ze wzgledu na zmiane profilu
duszpasterstwa oraz lokalny kult innych swietych,
obraz $w. Franciszka zastepowano innym ub
Przenoszono go Na nowe miejsce, ewentualnie
do innego oftarza. Czasem zdarzalo sig, ze po-
zostawat on we wiasciwym oftarzu, ale jako drugi
(na zasuwie)?®.

Scena stygmatyzacji najczesciej spotykana
w dawnych kosciotach reformackich nalezy do
tej grupy przedstawien, w ktdrych wyraznie moz-
na dostrzec ,giottowski” schemat kompozycyjny,
znany w Polsce juz w okresie Sredniowiecza. On
tez stat sie jakby obowigzujgcym kanonem uka-
zywania jej w kosciotach zakonnych, odpowiadat
bowiem nie tylko najstarszym opisom tej sceny
zamieszczonym w zrodtach  franciszkanskich,
ale takze schematowi ikonograficznemu wspo-
mnianych statutow prowincji wielkopolskiej. Po-
staé Swigtego, Kleczacego na jednym lub obu
kolanach, czasem stojgca, z podniesionymi re-
kami i twarzg zwrécong ku gorze, wpatruje sie
w Ukrzyzowanego, okrytego szescioma teczo-
wymi skrzydtami. Z pieciu ran Chrystusa odcho-
dzg promienie (Zlote lub czerwone linig), ktore na
dtoniach, stopach i prawym boku Sw. Franciszka
pozostawiajg krwawe Slady stygmatow. Nie bra-
kuje na nich takze takich atrybutow Swigtego, jak

czaszka czy otwarta ksiega. Jest to jednoczesnie
formuta ikonograficzna, kidra nalezata do najoar-
dziej rozpowszechnionych i populamych w ma-
larstwie doby potrydenckig;.

W kosciotach reformackich, zwlaszcza nale-
zacych do dawnej prowincji matopolskiej, wyste-
puje rowniez nieco inny wariant ikonograficzny
tego typu stygmatyzacji. Jest w nim czesciowo
odmienne przedstawienie samego Franciszka.
Swiety zostat ukazany jako Kleczacy na obu ko-
lanach i chociaz z roztozonymi rekami, ale w sto-
sunku do wersji wczesniejsze] — opuszczonymi
ku dofowi; podobnie z opuszczong lekko twarzg
i widocznym na nigj bolem, ale takze emanujgcg
szczesciem. Do tej formuty integralnie nalezy tak-
ze brat Leon, nieodzowny towarzysz Franciszka
I Swiadek prawdziwosci cudu; czasem z ksiegg
lub opisujgcy owo wydarzenie, ale najczesciej
spogladajacy w kierunku cudownego zjawiska.
Przykladem takiego ukazania stygmatyzacji moze
byC chociazby obraz w kosciele klasztornym
w Pilicy, przypisywany Szymonowi Czechowi-
czowi (zm. w 1775 roku), czy dzielo Wojciecha
Eliasza (po 1842 roku), znajdujgce sie w kosciele
sw. Kazimierza w Krakowie®®, Ten sam wariant
ikonograficzny prezentujg istniejgce obrazy styg-
matyzacji w kilku innych kosciotach klasztornych,
m. in. w Ketach, Pinczowie czy Zakliczynie nad
Dunajcem.

Wsrdd przedstawien stygmatyzaciji pojawia-
jacych sie w reformackich swigtyniach mozna
zauwazy¢ takze nieco inng kompozycje tej sce-
ny. Wprawdzie Franciszek ukazany jest na nigj
podobnie jak w innych przedstawieniach, czyli
w momencie otrzymania stygmatow, jednak jako
wycienczony, tracgcy przytomnosc i omdlewa-
jacy, podtrzymywany przez pomagajacego mu

(2. polowa XVIl wieku) | kalwarig $laska na Gorze Swietej Anny (poczatek XVl wieku). Zob. G. Wigniowski, A. Sztein-
ke: OO. Franciszkanie-Reformaci w Polsce. .., s. 40-41.

#7e wzgledu na korzystne usytuowanie oftarza sw. Franciszka w kosciele bywat on czesto wykorzystywany do innych ce-
l6w duszpasterskich. Jednym z przykladdw moze by¢ kult Najswietszego Serca Pana Jezusa, ktéry zaczat sie intensywniej
rozwija¢ po ogloszeniu w 1956 roku przez papieza Piusa Xl encykliki Haurietis aquas, poswieconej Sercu Pana Jezusa. Tak
stalo sie chociazby w kosciele poreformackim w Puttusku, gdzie w oftarzu $w. Franciszka umieszczono obraz Serca Pana
Jezusa. Podobnie postgpiono w Zarebach Koscielnych. Tam jednak dla kultu Serca Pana Jezusa wykorzystano oftarz Matki
Bozej, z ktérego obraz przeniesiono do oftarza sw. Franciszka i umieszczono jako gtowny; jednak ,stygmatyzacja” pozostata
w nim, chociaz jako drugi obraz (na zasuwie). Z kolei w Pinczowie, gdzie oftarz boczny $w. Franciszka rowniez wykorzystano
dla kultu Serca Pana Jezusa, obraz stygmatyzacji pozostat w nim, ale takze jako drugi (na zasuwie).

2 Obecnie, mimo iz obraz stygmatyzacji znajduje sie we wiasciwym oftarzu, to jednak jako drugi (na zasuwie). Podobne
rozwigzanie przyjeto rowniez m. in. w Pinczowie.
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aniota. Taki obraz znajduje sie aktualnie w ofta-
rzu bocznym kosciota klasztornego w Brodnicy
nad Drwecg, chociaz jego usytuowanie w nawie
jest zapewne wtdme w stosunku do pierwotne-
go?’. Scena ta nalezata jednak do rzadziej sto-
sowanego wariantu ikonograficznego (przynaj-
mniej w oftarzach reformackich, dedykowanych
Sw. Franciszkowi).

Wprawdzie nie w sposob dostowny, ale
w nieco podobnym ujeciu przedstawit ten te-
mat Rafal Hadziewicz w obrazie namalowanym
po 1855 roku dla kosciota reformatow w War-
szawie®. Ukazat na nim omdlatego Franciszka,
wspartego o wielkg ksiege z lezaca na niej czasz-
kg, ktéremu starajg sie pomagac podtrzymujgcy
go dwaj aniolowie. Po prawej stronie obrazu,
u gory, a jednoczesnie naprzeciw Franciszka,
widoczny jest krucyfiks, a w jego dolnych par-
tiach atrybuty w postaci owieczki i koszyka
Z wysypujacymi sie jarzynami. W tej scenie zareje-
strowany zostat nie tyle sam moment otrzymania
stygmatow przez Swistego, ale to, co nastapilo
bezposrednio po nim, czyli w chwili ekstazy, gdy
Franciszek upojony mitoscig, ale tez wyczerpany
przezyciem | Cierpieniem osuwa sie W ramiona
pomagajacych mu aniotow??,

Polskie przedstawienia stygmatyzacji, w tym

takze malowane dla kosciolow reformackich, wy-
kazujg wiele bezposrednich zwigzkdw z malar-
stwem obcym, zwlaszcza wioskim czy flamandz-
kim. Niewatpliwie, z tamtejszych dziet czerpano
wzory, a niekiedy tez je nasladowano. Jednak
w rodzimych dziefach nie brakuje rowniez mo-
tywow typowo polskich, takich jak chociazby
elementy krajobrazu z drewnianym krzyzem
przydroznym czy stojaca obok wierzbg®. Trud-
no jednak o petniejszg ich analize, gtdwnie ze
wzgledu na niekompletny materiat ikonograficz-
ny, ograniczony wytacznie do wzmiankowanych
przyktadow ,stygmatyzacii” reformackich oraz na
przyczynkowy charakter niniejszego opracowa-
nia. Jego gltownym celem bylo bowiem ukaza-
nie unikatowego zjawiska, jakim w prowincjach
reformackich w Polsce bylo ustawowe wpisa-
nie przedstawienia stygmatyzacji sw. Franciszka
I wigczenie go do programu ikonograficznego
oftarzy w swoich kosciolach. Na podstawie zas
zaprezentowanych przykladdw mozna jedynie
wnioskowac, ze w genezie reformackich ,styg-
matyzacji” bardzo istotng role odegraly takze,
oprocz  zrodtowych  tekstow  franciszkanskich
i wzorcow graficznych, ustawodawstwo i tradycja
zakonna.

27 Jeszcze w latach szescdziesiatych XX wieku obraz ten, zgodnie z reformackg tradycja, znajdowat sie we wiasciwym
sobie miejscu, czyli w oftarzu bocznym ustawionym ukosnie na Scianie przy teczy (po prawej stronie oltarza gidwnego).
Z0ob. Katalog zabytkow sztuki w Polsce. T. 11: Wojewodziwo bydgoskie. Z. 2: Powiat brodnicki. Oprac. T. Chrzanowski

iT. Zurkowska. Warszawa 1971, s. 14.

28 Obraz wykonany przez R. Hadziewicza i umieszczony w bocznym oftarzu zajgt miejsce wczesniejszej, nieznanegj ,styg-

matyzacji”, ktéra ulegla zniszczeniu.

2 J, Puciata-Pawlowska: Rafat Hadziewicz 1803-1886. Zycie i tworczosé. W: ,Teka Komisji Historii Sztuki”, T. 2.
Torun 1961, s. 348-350. Por. takze A. J. Szteinke: Kosciot Swietego Antoniego. .., s. 83, przypis 177; A. J. Btachut:

La stimmatizzazione. .., s. 428.

A J. Btachut: La stimmatizzazione. .., s. 429; A. E. Obrusnik: Stygmatyzacja $w. Franciszka. Zagadnienia wybrane.

,Przeglad Kalwaryjski”. T. 10. 2006, s. 437-446.

29



:!:
}
¥
¢

Zakliczyn, kosciot reformatow,
wnetrze z widokiem na oftarz glowny
i oltarze boczne przy teczy

(fot. W. Krynski)
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Kety, koscidt reformatow,

widok na prezbiterium,

oftarz glowny i ottarze przy teczy
(fot. W, Krynski)
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Krakow, kosciot reformatow,

widok na prezbiterium,

oftarze glowny i boczne przy teczy
(fot. W. Krynski)




Krakow, kosciot reformatéw, oftarz boczny na scianie przy teczy
z obrazem Stygmatyzacja Sw. Franciszka z Asyzu
(fot. W. Kryrski)
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oftarze glowny i boczne przy teczy

Pinczow, kosciot reformatow, prezbiterium,
(fot. W. Kryrski)

34



Pilica, kosciof reformatdw, oftarz boczny w nawie ze sceng
Stygmatyzacja Sw. Franciszka z Asyzu
(fot. W. Kryrski)
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Brodnica, kosciot reformatow, oftarz boczny w nawie
z obrazem Stygmatyzacja Sw. Franciszka z Asyzu
(fot. W. Krynski)
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Aneta
Kramiszewska™®

Swiety Franciszek
jako oredownik grzesznikow
W scenach gniewu Bozego

dy $w. Dominik bytw Rzymie i starat sie u papie-

7a 0 zatwierdzenie swego zakonu [dzialo sie to

w 1215 roku], pewnej nocy podczas mod-
litwy ujrzat oczyma duszy Chrystusa, kiory stat w powietrzu
i trzymajgc w rece trzy widcznie potrzgsat nimi nad Swiatem.
Wowczas Matka Jego szybko podbiegta i zapytata, co chce
uczynic. On za$ rzekt jej: Oto ludzkos¢ cata petna jest niego-
dziwosci trojakiego rodzaju: pychy, nieczystosci i chciwosci.
Dlatego tez chce jg zgtadziC tymi oto trzema widczniami. Naj-
Swietsza panna rzucita sie tedy do ndg Chrystusa i rzekla:
Synu najdrozszy zmituj sie nad nimi! Niech mitosierdzie twoje
Zlagodzi wyrok sprawiedliwoscil Chrystus zas odpart: Czyz
nie widzisz, ile oni krzywd mi wyrzadzajg? A Matka Boza pro-
sita: Pohamuj swoj gniew | poczekaj jeszcze troche. Mam bo-
wiem stuge wiemego i dzielnego zapasnika, ktory swiat caty
przebiegajac pokona go i podda pod Twoje panowanie. Dam

* Doktor, historyk sztuki, Katedra Historii Sztuki Koscielnej Instytutu Historli
Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawia Il.
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mu tez do pomocy drugiego mego stuge, kiory
wraz z nim wiemie bedzie walczyt. [...] Wowczas
Najsw. Panienka pokazata Chrystusowi sw. Do-
minika, Chrystus zas$ rzekt: zaprawde, dobry to
i dzielny zapasnik, on gorliwie wypetni to, o czym
mowitas. Pozniej przyprowadzita Matka Boza sw.
Franciszka i jego rowniez Chrystus pochwalit tak
jak pierwszego.”

Cytowana opowiesc zostata zaczerpnigta ze
ot legendy Jakuba de Voragine, najpopu-
lamiejszego zrodta Sredniowieczne) hagiografii.
Dominikanski autor — jak wiadomo — kompilowat
watki, wykorzystujgc wczesnigjsze teksty. Takze
przytaczajgc opowies¢ o wizji patrona wiasnego
zakonu, siegnat po dzieta wczesniejsze. W kre-
gu tradycji dominikanskiej jako pierwszy watek
gniewu Chrystusa mierzacego ku swiatu trzema
wioczniami wyeksponowat Gerard de Frachet
w Vitae fratrum (1260-1262)2,

Autor zywota Dominika ubrat wtdrmie w ko-
stium hagiograficznego decorum idee siegaja-
cg swoimi korzeniami 0 wiele glebszych pokia-
dow znaczeniowych. Postuzyt sie ideg gniewu
Bozego, wielokrotnie i w réznych kontekstach
opisywana i komentowang w Starym | Nowym
Testamencie. Specyficznie rozumiana metafo-
ra gniewu Bozego okazala sie pojemna, nosna,
ale takze w wielu teologicznych rozwazaniach
kontrowersyjna®. O ile teksty natchnione w spo-
sOb zdecydowany potepiajg gniew ludzki, cze-
go ostateczng konsekwencijg jest zaliczenie go
w Sredniowieczu do grzechdow gtownych, o tyle
gniew w odniesieniu do Boga najwyrazniej rozu-
miany jest zupetie inaczej*. Nie zapominamy
0 sfowach sw. Pawla, ktory w Liscie do Rzymian
pisat: ,Umitowani, nie wymierzajcie sprawiedliwo-

Sci sami sobie, lecz pozostawcie to poméscie [Bo-
zej]. Napisano bowiem: Do mnie nalezy pomsta,
Ja wymierze zaptate.” (Rz 12,19). Slowa te zdaja
sie ,rezerwowac” gniew wylgcznie dla Boga, bo
nad ludzkimi emocjami, nawet w stusznej spra-
wie, fatwo stracic kontrole. Tymczasem gniew
Boga nie taczy sie w zaden sposdb ze znanym
nam swiatem emociji. Pozostajgc w kregu tradycii
dominikanskiej, mozemy przywotac sw. Tomasza
z Akwinu, ktory mowienie o gniewie Boga trakto-
wat jako metafore. Poniewaz Bog nie przezywa
zadnego emocjonalnego poruszenia, jej odczy-
tanie wyklucza wszystko to, co w pojeciu gniewu
nawigzuje do rzeczywistosci psychologicznej.
Z metafory natomiast zaczerpnigto kare, zemste
i sgd, ktore mozemy tgczy¢ z Bogiem?.

Nowy Testament przynidst obraz Jezusa,
w ktorym objawit sie gniew Boga. Dlatego w cy-
towanym fragmencie zywotu Dominika to wiasnie
On potrzgsawtdczniamiwymierzonymiw grzeszni-
kow. Wizerunek ten zbudowano na przestankach
plynacych z Ewangelii, wielokrotnie ukazujgcych
gniew Boga, objawiony w dzialaniu Jezusa. Miato
to miejsce zardwno wtedy, gdy grozit szatanowi
i demonom (Mk 1,28), wystepowat przeciwko
ludziom nie okazujgcym mitosierdzia (Mt 18,34),
jak | wowczas, gdy przeklgt nieurodzajne drze-
wo figowe (Mk 1,21) lub wyrzucit przekupniow ze
Swiatyni (Mt 21,12 n)®. Hagiograficzna narracja
wyraznie wskazuje takze na inny aspekt tgczacy
sie z ideg gniewu Bozego — mitosierdzie. Jezus,
ktory nie moze zniesS¢ grzechdw ludzkich, popet-
nianych przeciw bezgranicznej mitosci Bozej, co-
fajgc reke uzbrojong w strzaty, mowi wyraznie, ze
jego pragnieniem jest zbawienie wszystkich ludzi.
Hagiograficzna narracja podkresla réwniez role

TJ. deVoragine: Zota legenda. Wybor, tum. J. Pleziowa. Red. M. Plezia. Warszawa 2000, s. 352.

2 Storie e leggende medievali. Le “Vitae Fratrum” di Geraldo di Frachet. Traduzioni e note P. Lippini. Bologna 1988.

3 O pochodzeniu i przemianach motywu w ksiegach biblijnych zob. R. Miggelbrink: Gniew Bozy. Znaczenie pewnej
gorszgcej tradycji biblijingj. Krakow 2005, passim. Semantyke i aksjologie pojecia gniewu omowit T. P. Krzeszowski:
Gniew w Biblii. W Anatomia gniewu. Emocje negatywne w jezykach i kulturach swiata. Red. A. Duszak, N. Pawlak.
Warszawa 2003, s. 59-66. Tematyka gniewu Bozego bywala omawiana takze w kontekscie szerszych zagadnien, zob.
Ira e sacrificio. Negazione del divino e nellumano? Ed. M. Marian, M. Mantowani. Roma 2004 [Biblioteca di Scienze
Religiose 185]; K.-S. Krieger: Pzemoc w Biblii. Krakdw 2004; Dieu, est-il violent? La violence dans les réprésentations

de Dieu. Red. M. Arnold, J.-M. Prieur. Strasbourg 2005.

4R, Knapinski: Grzechy gfdwne w nauce i tradycji sredniowiecznego Kosciota. W: Siedem grzechow glownych. Katalog

wystawy. Krakow 2004, s. 17-29,

5Sh. Th. I, g. 19, a. 11. R. Miggelbrink: Gniew Bozy ..., s. 107 n.
8X. Leon-Dufour: Stownik teologii bibljnej. Poznan-Warszawa 1973, s. 291 n.
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oredownikow — Maryi i Swietych, u tronu Boga.
Tym samym trudna do zaakceptowania dla wier-
nych tajemnica gniewu Bozego zostata obudo-
wana bliskimi ludziom watkami, tworzgc catosc
W Swojej wymowie znacznie ztagodzong. Jedno-
czesne ukazanie zagrozenia, ktorym dla grzesz-
nikow jest symbolicznie wymierzony w nich grot
widczni oraz drogi ucieczki przed gniewem Bo-
zym pod plaszcz Maryi | Swietych, stwarza obraz
peten nadziei dla swiata.

lkonografia skwapliwie wykorzystata obra-
zowy charakter metafory i postugiwata sie nig
w roznych typach przedstawien, najczescie]
w obrazach wotywnych zwigzanych z kleskg
moru, wizerunkach Maryi Plaszcza Opieki oraz
w typie okreslanym jako Scala salutis”. Omawia-
ny tu watek ikonografii hagiograficznej jest tylko
jednym z mozliwych sposobdw prezentacji idei
gniewu Bozego w sztuce.

Opowies¢ hagiograficzna poza szerokim kon-
tekstem idei wskazanym powyzej spetniata tak-
ze bardzo konkretne funkcje. Przede wszystkim
stanowita swoistg gloryfikacje zakonodawcy po-
przez wskazanie na zrodio jego wyjgtkowej misji.
Zostal on wybrany bezposrednio przez Maryje
i powotany do wypetnienia misji o fundamental-
nym dla dziejow Swiata znaczeniu. Oczywiscie,
pars pro toto, wszyscy jego duchowi synowie
uczestniczg w tym szczegolnym charyzmacie. Te
watki odnosza sie zardwno do $w. Dominika, jak
i do Sw. Franciszka i przez obydwie rodziny zakon-
ne moga by¢ jednako wykorzystywane w przed-
siewzieciach propagujgcych osobe zalozyciela
i misje zakonu. Podkresli¢ trzeba rowniez fakt, ze
opowiesc traktuje obu bohaterow réwnorzednie
i obaj, przedstawieni przez Matke Bozg, znajduja
jednakowe uznanie w oczach Jezusa®. To wazny
akcent, poniewaz podkresla wspolne cele, ktore
towarzyszyly wielkiemu ruchowi mendykantow

w Xl wieku. O wspdlinym wkladzie franciszka-
now i dominikanow w odnowe Kosciota wiado-
mo powszechnie. Podkreslano to takze poprzez
sztuke, czesto zestawiajac ze sobag Franciszka
i Dominika w wielu realizacjach artystycznych®.
Z inspiracji tekstami zywotow, procz sceny gnie-
wu Bozego, najczescie) przedstawiano obu za-
konnikow we $nie Innocentego Il podpierajgcych
walgcg sie bazylke na Lateranie. Interesujgca
nas ikonografia ilustrujgca tekst zywota powsta-
wafa niemal wytgcznie na zamdwienie zakonne,
stad tez, z niewielkimi wyjatkami, mozna ja od-
nalez¢ tylko w kosciotach i klasztorach mendy-
kantow. Ale jednoczesnie potega i liczebnose
obu zakondw oraz zgromadzen opartych na ich
duchowosci zapewnity szeroki krgg odbiorcow,
owocujac bogactwem ilosciowym i jakosciowym
ikonografil.

Przedstawienia inspirowane cytowang opo-
wiescig powstaty w 1. potowie XIV wieku. Obecne
s w cyklach poswigconych zarowno sw. Domi-
nikowi, jak i Sw. Franciszkowi, co $wiadczy o tym,
ze juz od najwczesnigjszej fazy ksztattowania sie
tej ikonogralfii byta ona ,dobrem wspdlinym” obu
zakonow. Wydaje sie, ze genezy przedstawien
nalezy szuka¢ w malarstwie miniaturowym, gdzie
stanowity jedng ze scen w cyklach ikonograficz-
nych. Dopiero w nastepnej kolejnosci tematem
zainteresowalo sie malarstwo sztalugowe.

Przeglad ikonografii ukazujgcej Sw. Franciszka
jako oredownika grzesznikObw w scenach gniewu
Bozego rozpoczniemy od kodeksow Speculum
Humanae Salvationis. Ta grupa anonimowych,
ilustrowanych kodeksow sredniowiecznych przy-
nosi interesujgcy material takze w kontekscie
ikonografii franciszkanskiej. Zwierciadfa, oparte
w doborze tresci na kluczu typologicznym, ko-
rzystajg przede wszystkim z inspiracji tekstami
Starego | Nowego Testamentu, wzbogaconymi

" Nalezy w tym kontekscie wspomniec¢ takze o bardzo licznej grupie alegorycznych wizerunkow bedacych jednostkowymi
realizacjami, konstruowanymi w odpowiedzi na konkretne zapotrzebowanie, ktére trudno rozpatrywac w kategoriach typu

ikonograficznego.

& Zapewne fakt, ze opowies¢ spisali dominikanie, wptynat na to, ze Dominik jest tym, ktory zostat bezposrednio wyrdzniony

wizjg. Jednak Jakub z Voraginy poprzedza swojg opowies¢ znamiennym wstepem, w ktérym jest mowa o bracie mniej-
szym, ktéry przez diugi czas byt towarzyszem $w. Franciszka, ten wiasnie brat opowiedziat braciom z zakonu kaznodziej-
skiego cytowang wyzej opowies¢. Mozna wiec powiedziec, ze sprawiedliwie ,\wywazono” akcenty.

°G. van

‘'s-Hertogenbosch: Ffranz (Franziskus) von Assisi. W: Lexikon der christlichen Ikonographie. Hrsg.

E. Kirschbaum. Rom-Freiburg-Basel-Wien 1974. Bd 4, kol. 260-315.
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0 inne teksty zrodiowe Sredniowiecza'®. Niekie-
dy rozszerzajg zakres tematyczny miniatur, m. in.
0 sceny ilustrujgce metafore gniewu Bozego.

Na szczegdine wyrdznienie zastuguje ko-
deks przechowywany obecnie (od 1786 roku)
w Biblioteca dell’Accademia Nazionale dei Lincel
e Corsiniana w Rzymie (nr inw. 565.K.2). Zostat
wykonany w 1. potowie XIV wieku w warsztacie
z Avignonu, zawiera 177 zachowanych miniatur,
ktore zasadniczo nie odbiegajg od typowego dla
tej grupy kodeksow ukfadu i doboru tematow.,
O odrebnosci i specyfice Speculum corsinianum
stanowi dodatkowy cykl 49 miniatur poswieco-
nych zywotowi $w. Franciszka z Asyzu, zilustro-
wanych wedtug Legenda maior sw. Bonawentu-
ry'!. Miniatury franciszkanskie umieszczone sg
u dolu karty, w wiekszosci na stronie verso.
Dzieki temu narracja hagiograficzna rozwija sie
rownolegle z watkiem chrystologicznym, co
jest typowym zabiegiem ideowym w ikonografii
Sw. Franciszka.

Najwieksze zainteresowanie budzi w kontek-
Scie poruszanego tematu miniatura na karcie
46v., w lewej kolumnie™. W biekitnej mandorli
widnigje potpostac Chrystusa w uniesionej dto-
ni trzymajgcego trzy widcznie. Tio miniatury dzieli
pionowo plaszczyzne dwoma kolorami. Po pra-
wicy Jezusa, na kobaltowym tle, widnieje Mary-
ja ze ziozonymi do modlitwy diormi, po lewicy,
na czerwonym tle, stojg obok siebie: Dominik
7 laskg w prawej dioni, w biatym habicie | czarmym
plaszczu oraz Franciszek, nieco bardziej ekspo-
nowany, z dlonmi ztozonymi do modlitwy. Spod
brazowego habitu przepasanego sznurem wy-
raznie widoczne sg krwawe stygmaty na rekach
i nogach oraz rana w boku'®. Silnie zaznaczone
stygmaty (w przeciwienstwie do Biedaczyny cialo
Jezusa nie nosi sladdw meki) stanowig wyjgtko-
we uwierzytelnienie wstawienniczej misji Fran-
ciszka. Na miniaturze w prawej kolumnie zostata

ukazana Abigail usmierzajgca, w analogicznej do
Maryi pozie, gniew Dawida.

Tekst, ktory w tej samej kolumnie towarzyszy
miniaturze, odsyla nas do znanych juz watkow
hagiograficznych:

Trzy plagi: superbia, avaritia, luxuria, gnebig
ziemie, uwodzac ludzi:

[...] Quotidie irritatur Dominus contra mundum

per haec tria;

Sed placat iram ejus mediatrix nostra, Virgo

Maria.

Istud patet in quadam visione et somnio

authentico,

Quo divinitus ostensum est sanctissimo patri,

beato Dominico.

Vidit  siquidem Deum  dextram — manum

elevasse

Et tres lanceas contra mundum irato vultu

vibrasse,

Statim beatissima Maria mediatrix adstabat

Et  mellifiuis  interventionibus — iram  ejus

mitigabat

Duos pugiles strenuissimos sibi offerebat,

Quos ad conversionem peccatorum per

mundum mittere volebat;

Unus erat beatus

Praedicatorum.

Alter vero beatus Franciscus, pater minorum

[...]M

Wymowe sceny gniewu Bozego wzmacnia
umieszczona u dotu te] karty scena nalezgca do
cyklu hagiograficznego, ukazujgca Franciszka
podpierajgcego bazylike laterarskg oraz $pig-
cego papieza Innocentego Il (miniaturzysta nie
skorzystat z mozliwosci ponownego polgczenia
obu swietych w kontekscie wspdlnej im obu iko-
nografii snu papieza, co dodatkowo podkresla
franciszkanskie korzenie dekoracji tego kodeksu
Speculum). W wizji sw. Dominika i we $nie Inno-
centego Il Franciszek jawi sie jako Bozy atleta,

Dominicus, — pater

“'H., Appuhn: Heilsspiegel. Die Bilder des mittelalterlichen Andachtsbuches Speculum humanae salvatonis. Dort-
mund 1989 (wyd. 2); W. Neumuller: Speculum humanae salvationis. Codex cremifanensis 243 des benediktinerstiftes

Kremsmdnster. Graz 1997.

" Ch. Frugoni, F.Manzari: Immagini di san Francesco in uno Speculum humanae salvationis del Trecento. Padova

2006 [Biblioteca di Frate Francesco 1].
2 Tamze, s. 74 n.

8 Tamze, il. nas. 272.

4 Cyt. za: tamze, s. 369.
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Maryja wraz z Franciszkiem i Dominikiem usmierzajgca gniew Chrystusa; Abigail kleczaca przed Dawi-
dem oraz Sen papieza Innocentego Ill, 1. potowa XV wieku (Speculum humanae salvationis. Biblioteca
dellAccademia Nazionale dei Lincei e Corsiniana w Rzymie, karta 46v, za: Ch. Frugoni, F. Manzari:

Immagini di San Francesco in uno Speculum humanae salvationis del Trecento. Padova 20006)
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ten ktory ma jako oredownik moc szczegolng.
Jest wiernym synem Kosciota, doskonatym na-
Sladowcg Chrystusa, ktory za sw. Pawlern mogt-
by powiedzie¢: Juz nie ja zyje, ale zyje we mnie
Chrystus.

W kontekscie kodeksow Speculum nalezy
takze wspomnie¢ o zjawiskach istotnych dla roz-
woju ikonografii w nastepnych wiekach. W ko-
deksie z 1. potowy XIV wieku przechowywanym
w opactwie benedyktynskim w Kremsmunster
(Codex Cremifanensis 243) ukazano scene gnie-
wu Bozego w kontekscie nieco odmiennym od
tu omawianego. Chrystus w potpostaci otoczony
clipeusem pojawia sie z trzema strzatami w dioni,
kierujac je ku grupie ludzi oznaczonych bandero-
lg Peccatores mundi. Zajmujg miejsce po lewicy,
tradycyjnie w scenach Sadu Ostatecznego zare-
zerwowane dla odrzuconych od oblicza Panskie-
go. Naprzeciw, po prawicy Zbawiciela, kleczg ze
wzniesionymi dtornmi Maryja oraz sw. Jan Chrzci-
clel i w. Benedykt. Tytut miniatury Maria media-
trix nostra placat iram Dei contra nos wyraznie
wskazuje na role Matki Bozej jako posredniczki™.
Ukazanie jako oredownikdw wobec gniewu Bo-
7ego Swietych nie wystepujacych w wizji Domini-
ka otwiera droge dla licznych w XV wieku przed-
stawien ,zbiorowej intercesji”. Gromadza one
w obrebie jednej ptaszczyzny obrazowsj roznych
Swietych, ich doborem kierujg lokalne potrzeby,
a wsrod nich pojawia sie takze sw. Franciszek.
Przykiady wskazemy ponizej. Przywotane] sce-
nie towarzyszy opowies¢ o Abigail, ktdra, chcac
obtaskawiC gniew Dawida, wyszia na jego spot-
kanie, wiodgc za sobg objuczonego osfa. Jak
wspomniano, scena ta byta rowniez umieszczo-
na naprzeciw miniatury z przedstawieniem gnie-
wu Bozego w Speculum corsinianum. Obydwa
kodeksy realizowaly wiec na omawianej karcie
analogiczny program ideowy, modyfikujgc jedy-
nie jego szczegdly. Podkreslic nalezy, ze jest to
wczesny w ikonografii przykiad rozprzestrzenienia
i adaptacji idei zawartej w wizji Dominika do sze-

roko rozumianej ikonografii hagiograficzne).

Rowniez wyksztalcona w kodeksach Spe-
culum scena podwojngj intercesji, ktéra w iko-
nografii zyskata miano Scala salutis, w pdznym
Sredniowieczu zostata potgczona z ikonografig
gniewu Bozego poprzez dodanie Bogu Ojcu
symbolicznych narzedzi gniewu (strzat, widcz-
ni, blyskawic, biczy). Ten typ przedstawien, ze
wzgledu na brak swietych oredownikow, ktorych
funkcje przejmujg Chrystus ukazujgcy swoje rany
i Maryja wskazujgca na wiasne piersi, nie jest
przedmiotem naszego zainteresowania.

Rownie wezesna jak miniatury Speculum cor-
Sinianum jest ikonografia umieszczajgca interesu-
jaca nas scene w cyklu hagiograficznym sw. Do-
minika. Przykladu dostarcza kodeks znany jako
Wegierskie Legendarium Andegawerniskie. Zostat
wykonany okolo 1337 roku na zamdwienie Ka-
rola Roberta, krola Wegier z dynastii Andegawe-
now, dla jego syna Andrzeja’®. Zywot Dominika
rozpisano tu na osiem scen, zamujgcych dwie
karty (144 i 145)"", Czwarta miniatura przedsta-
wia stojgcego Chrystusa, Sciskajgcego w lewej
dioni trzy wibcznie, skierowane grotami ku gorze.
Zbawiciel gestem prawej dioni blogostawi kleczg-
cych przed nim: Dominika (na pierwszym planie)
i Franciszka (nieco w gtebi, widoczna jest jedy-
nie twarz i fragment brgzowego habitu). Powyzej
Swietych rysuje sie glowa i ramiona Maryi stojgcej
w glebi, wykonujgcej jednoznaczny gest prosby
i wstawiennictwa. Inskrypcja pod miniaturg gtosi:
Quomodo beata virgo presentauit sanctum do-
minicum cum sancto francisco christo filio suo.
Zwrbcono juz uwage na zrodiowg zaleznose
Legendarium od Zotej legendy'®, prawdopo-
dobnie takze stamtad zaczerpnieto opowiesc
0 wizji gniewu Bozego w miniaturach legendy sw.
Dominika. Stwierdzajgc owg zaleznosc¢, nalezy
jednoczesnie podkreslic  oryginalnos¢ kompo-
zycyjnego rozplanowania sceny. Chrystus zostat
ukazany jako wyraznie mitygujgcy swoj gniew,
0 czym $wiadczg widcznie trzymane blisko cia-

SW. Neumduller: Speculum humanae salvationis..., s. 46 n.
6 Wegierskie Legendarium Andegawerniskie. Faksymile. Oprac. F. Levéardy. Wroctaw-Budapeszt 1978.
" Kolejne karty zajmuje rozpisany na 12 epizoddw zywot sw. Franciszka z Asyzu. Nie zawiera on zadnych odniesien do

gniewu Bozego.
'8 Wegierskie Legendarium..., s. 21.
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Maryja wraz z Franciszkiem i Dominikiem usmierzajgca gniew Chrystusa, okoto 1337

roku (Wegierskie Legendarium Andegaweniskie za: Wegierskie [egendarium Andega-
weriskie. Oprac. F. Levardy, Wroctaw-Budapeszt 1978).
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ta, bez charakterystycznego gestu wyrzucania
ich, dodatkowo skierowane grotami ku gorze,
a wiec nie ku grzesznemu Swiatu. Analogiczne;
do opisywanej realizacji nie udalo mi sie do-
tychczas odszukac, miniatura w [Legendarium
pozostaje odosobnionym  przykladem. W doj-
rzatej ikonografii nie przyjeta sie rowniez jako po-
wszechna praktyka ukazywania Maryi i Swietych
zgromadzonych po tej samej stronie, dominuje
natomiast ustawienie antytetyczne.

Pierwsze realizacie plastyczne ukazujgce
sceny gniewu Bozego, uzupetiane tekstami
i harmonijnie z nimi komponowane, wykazujg sil-
ng zaleznos¢ od zrédet hagiograficznych, ktdre
sytuowaty opowiesS¢ w kontekscie tradycji domi-
nikanskiej. Postacie Swietych wyrdzniono tylko
za pomoca stroju, ale Franciszek zyskat juz swoj
niepowtarzalny atrybut, jakim byly stygmaty. Sil-
nigjsze zwigzanie opowiesci z pisSmiennictwem
dominikanskim przyczynito sie prawdopodob-
nie do tego, ze ze wspdlngj sceny gniewu Bo-
zego wczesniej wyodrebnity sie samodzielne
przedstawienia sw. Dominika. Potwierdzajg to
pietnastowieczne zabytki, wiek wczesniej w po-
dobnych kontekstach ikonograficznych Dominik
widniat ze swoim towarzyszem. Tak np. w minia-
turze z kodeksu Speculum przechowywanego
w Chantilly, Musée Condé (ms. 139/1363), na
fol. 38v. widnieje samotnie Kleczgcy sw. Domi-
nik, w obloku unosza sie potpostacie Chrystusa
7 trzema ogromnymi strzatami oraz Maryi z dionmi
Zlozonymi w gescie wstawienniczej modlitwy'®;
cykl malowidet ilustrujgcych zywot Dominika na
wewnetrznych skrzydiach oftarza z kosciofa do-
minikandw w Krakowie (okoto 1460-1490, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie), gdzie Maryja, sto-
jac za Swietym, wskazuje palcem na samotnego
Dominika©.

Ta tendencja utrzymata sie w nastepnych
stuleciach, aczkolwiek mozemy wskaza¢ samo-
dzielne przedstawienia Sw. Franciszka w scenach
gniewu Bozego, wsrdd zachowane] substanci

zabytkowej ilosciowo dominujg wizerunki sw. Do-
minika jako jedynego oredownika w tej scenie?’.

W wieku XV pojawiajg sie niezbyt liczne obra-
zy, ktore stanowig modyfikacje tematu, w oparciu
O glebsze siegniecie do narracji hagiograficzne;.
Jako przyktady mozna przywolaC obraz Benoz-
70 Gozzolego, czes¢ cyklu hagiograficznego
Sw. Franciszka, namalowanego w latach 1450
— okolo 1452, dla kosciola sw. Franciszka
w Montefalco, lub tez fragment predelli Fra An-
gelico (i warsztatu) z okoto 1440 roku, znajdujgcy
sie obecnie w Berlinie (Staatliche Museen Preus-
sischer Kulturbesitz). Zasiadajgcy na tronie Chry-
stus, unoszacy widcznie do ciosu, powstrzymy-
wany jest przez kleczgcg Maryje, ale obydwoje
zostali ,zepchnieci” do lewego naroznika obrazu.
Natomiast dominujgcym akcentem kompozy-
Cji staje sie przedstawione na pierwszym planie
spotkanie $w. Franciszka i $w. Dominika. Swieci
obejmuja sie lub Sciskajg sobie rece, a za nimi
widoczna jest bazylika sw. Piotra. Malarz pozostat
wiemny narracji hagiograficznej, poniewaz wediug
Zfote] Legendy nazajutrz po wizji sennej Dominik
spotkat w bazylice sw. Piotra cztiowieka, kiorego
ukazata mu we Snie Maryja, rozpoznat wowczas
SWOjego przysziego towarzysza i padli sobie
w objecia. Serdecznos¢ gestu wyrazata wspolng
droge obydwu zakonodawcow, odbywang w po-
rozumieniu i zgodzie. Gniewny Chrystus w glebi
obrazu przypominat o tym, ze ich dziatanie ma
konkretny cel — niesienie ratunku dla dusz zagro-
zonych potepieniem.

W tym samym stuleciu ikonografia sw. Fran-
Ciszka jako oredownika w scenach gniewu Boze-
go wkroczyta na nowe tory, ktorymi ptyneta odtad
rownolegle ze znanymi nam juz scenami wiemy-
mi narracji hagiograficznej. Nowy nurt w ikono-
grafii $w. Franciszka ma swoje korzenie w wiel-
kim wstrzasie spolecznym, jaki wywotata czarma
SmierC pustoszgca wioskie miasta, a nastepnie
calg Europe w potowie XIV wieku. Morowe po-
wietrze to jedna z plag tradycyjnie tgczonych

19S. Barnay: Specchio del cielo. Le apparizioni della Vergine nel Medioevo. Genova-Milano 1999, s. 94.

2 A Madej-Anderson: Reprasentation in einer Bettelordenkirche. Die spatmittelalterlichen Bildtafeln der Dominikaner
in Krakau. Ostiildern 2007. Tu wczesniegjsza bibliografia zabytku.

21 Mowa o grupie zabytkow, ktore ukazuja tylko jednego oredownika. Biorac pod uwage wszystkie sceny gniewu Bozego,
najliczniejszy jest oczywiscie wariant kompozycyjny ukazujgcy obydwu Swietych.
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z symbolikg trzech widczni (strzal) gniewu Bo-
7ego, pozostate to gidd | wojna. Doswiadczenie
nieustannego zagrozenia przez stale powracajg-
ce fale moru zaowocowato na obszarze calej Eu-
ropy licznymi obrazami wotywnymi, oddajgcymi
lokalne spotecznosci pod opieke wszystkich do-
stepnych posrednikow, a szczegdlnie Maryi oraz
Swietych ,specjalizujgcych sie” w patronatach
od chordb. Franciszek nie miat tu szczegdinego
patronatu, ale taczono go w ikonografii obrazdw
wotywnych z populamymi patronami chronigcymi
od zarazy. Za takg kontaminacijg watkdw przema-
wialo tradycyjne odczytanie symbolu strzat jako
odnoszgcych sie do zarazy oraz obecnose Fran-
ciszka w tradycji ikonograficznej jako tego, ktory
chroni grzeszng ziemie przed strzatami Bozego
gniewu.

Do tych zasadniczych watkdw w poszczegol-
nych obrazach mogty dolgcza¢ dalsze. Niccolo
Alunno namalowat okoto 1469 roku dia bazyliki
Sw. Franciszka w Asyzu obraz (obecnie w Ke-
velaer) przedstawiajgcy opieke Swietych nad
miastem??, W strefie niebios umiescit Chrystu-
sa na majestacie, z labarum, towarzyszgcy mu
aniolowie trzymajg w dioniach strzaty. Maryja,
zawieszona pomiedzy niebem a ziemig, kleczac,
wskazuje dionig Swietych i miasto — nieproporcjo-
nalng miniature prawdziwego Asyzu. Prosza za
jego mieszkancami swieci Sebastian i Roch, flan-
kujgcy kompozycje. Obydwaj to najpopulamiejsi
w Europie patronowie chronigcy od morowego
powietrza. Towarzysza im wielcy patroni Asyzu —
Klara i Franciszek, oraz mniej znani — biskupi Ru-
fin i Wiktoryn. Franciszek staje sie w tej kompo-
zycji jednym z oredownikow, wyjatkowy charakter
jego wstawiennictwa, poswiadczony przez tekst
zywota sw. Dominika, ulega w tym plastycznym
wizerunku zatarciu. Jednoczes$nie umieszczono
go w wybranym poczcie swietych ze wzgledu na
wyjatkowy patronat nad Asyzem.

Dos¢ nieoczekiwanie obydwa nurty ikonogra-
fil Sw. Franciszka jako oredownika — wywodzg-

cy sie z wizji Dominika oraz ukazujgcy Francisz-
ka jako jednego z wielu patrondw chronigcych
od zarazy — spotykajg sie na polskiej prowincii.
W drewnianym kosciele w Cmolasie (pierwotnie
parafialnym) jako zastone oftarza gtownego wy-
konano okoto potowy XVII wieku obraz gniewu
Bozego®. W niebiosach tronuje Trdjca Swieta,
Jezus trzyma w prawej dioni trzy strzaty. Tu nale-
Zy zauwazyc, ze spotykany w sztuce barokowej
watek obrazowania Trojcy Swietej w kontekscie
scen gniewu Bozego ma bardzo odlegle ko-
rzenie. Dominikanski zywotopisarz Theodoricus
7 Apolda w 1297 roku napisat Vitae Dominika,
w ktorym to tekscie mowa byta o wizji Chrystu-
sa zasiadajgcego po prawicy Boga Ojca?*. Z tej
przestanki tatwo wywiesC w dojrzatej ikonografii
przedstawienie calej Trojoy Swigtej. Ponizej po-
jawiajg sie oredownicy: sw. Dominik po prawicy
Jezusa, z psem trzymajgcym pochodnie u stop,
wyciggajacy w kierunku strzat tarcze opleciong
rozancem, z monogramem maryjnym w cen-
trum. Po lewej $w. Franciszek wycigga krzyz, kto-
rym niczym orezem broni ogromnej kuli ziemskiej.
Nie ma Maryi, ktéra w kanonicznym ujeciu typu
ikonograficznego zajmowata miejsce pomiedzy
swietymi a Chrystusem. Pierwszy plan wypetnia-
ja trzy postacie swietych, zajmujace wyjgtkowo
eksponowang pozycje. Sg to: sw. Roch, sw. Ro-
zalia i Sw. Sebastian, obdarzeni klasycznymi atry-
butami, nietrudni do rozpoznania. Wszyscy sa
patronami chronigcymi od morowego powietrza,
a ich populamos¢ siega catej Europy?®. Wybor
Swietych ,od zarazy” fatwo wyttumaczy¢ faktem,
ze pierwotnie fundacja obejmowata takze szpi-
tal (przytutek), a kosciot byt swigtynia szpitalng®.
Obraz nie jest zapisem wizji cytowanej wyzej na
podstawie zrodet hagiograficznych, poniewaz
brak w nim postaci Maryi, z perspektywy narracji
niezbednej w opowiesci. Nie jest takze w swojej
kompozycji tradycyjnym ujeciem obrazu wotyw-
nego. Stanowi swobodne, typowe dla osrodkow
dziatajgcych z dala od centréw narzucajgcych

2 P.Dinzelbacher: Himmel, Holle, Heilige. Visionen und Kunst im Mittelalter. Darmstadt 2002, s. 60 n.

2 K. Moisan-Jabtonska: Obrazowanie walki dobra ze ztemn. Krakéw 2002, s. 567.

2T.von Apolda: Vita Dominici. W: Acta sanctorum. Paris 1867, s. 572.

J. Jagla: Boska medycyna i niebiescy uzdrowiciele wobec kalectwa i chorob cztowieka. Warszawa 2004, s. 99-138.
®K. Szkaradek, S. Zych: Z dzigjow parafii i sankiuarium w Cmolasie. Cmolas 2004, passim.
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kanony ikonograficzne, przetworzenie wzorcOw
Swiadczgce o tym, ze w powszechnym odbio-
rze watek oredownictwa zardwno Franciszka,
jak i Dominika odrywa sie od Sredniowiecznych
zrodel, staje sie po prostu szeroko pojmowang
ilustracjg idei wstawiennictwa. Nalezy podkreslic,
ze omawiany obraz powstat poza kregiem inspi-
racji zakonnych, od poczatku byt przeznaczony
do wigjskiego kosciola, a wiec watki ewentualne;
gloryfikacji zakonodawcow schodzg w nim zde-
cydowanie na plan dalszy.

Wracajgc do zasadniczego nurtu naszych roz-
wazan, trzeba zauwazy¢, ze watek wywiedziony
Z opowiesci hagiograficznej i wiemny jej tresci zde-
cydowanie dominuje w ikonografii Sw. Francisz-
ka rozpatrywanej w kontekscie gniewu Bozego.
Przetrwat on nie tylko do okresu nowozytnego,
ale w sztuce barokowej nastgpit swoisty rozkwit
tematu. Franciszek zyskat liczne atrybuty, a takze
niezwykly dramatyzm gestow o retorycznej wy-
mowie. Analize barokowej spuscizny artystycznej
nalezy rozpocza¢ od dzieta Petera Paula Ruben-
sa. To ten malarz dokonat zabiegu wyodrebnienia
ze wspolnegj sceny sw. Franciszka i ukazat go jako
samotnego oredownika, chronigcego Swiat przed
Bozym gniewem. Piétno o imponujgcych rozmia-
rach (413 x 280 cm), przeznaczone dla kosciota
rekolektow w Gandawie (obecnie Musées Roy-
aux des Beaux-Arts, Bruksela), wykonat w 1633
roku?’. Franciszek obejmujgcy diornmi kule ziem-
ska, wrecz zasfaniajgcy swoim ciatem Swiat przed
ognistymi btyskawicami w reku Jezusa, zdaje sie
by¢ jedynym ratunkiem dla tegoz Swiata. Ofiarnie
pomaga mu Maryja przytrzymujgca reke Syna.
Obraz zyskat, jak wiele dziet Rubensa, nasladow-

cow. Kopia obrazu znajdowata sie w poznariskim
kosciele franciszkandw, niestety obecnie jest tu
replika zniszczonego w czasie Il wojny swiatowej
obrazu, wykonana przez Jozefa Pade w 1950
roku®,

Pomimo imponujgcego przyktadu Franciszek
jako samodzielny oredownik nie zdobyt duzej
populamosci. Zdecydowanie czesciej ukazy-
wano go wespdt ze Sw. Dominikiem. W sztuce
nowozytnej obydwaj zyskali liczne atrybuty, kto-
re starano sie ukazywac jako paralelne. | tak dla
psa z pochodnig w pysku pare stanowit baranek
u stop Franciszka (obraz w krakowskim klaszto-
rze dominikandw, okoto potowy XVIIl wieku), tar-
Cza z monogramem maryjnym byta zestawiana
Z krzyzem w reku Franciszka (wspomniany obraz
w Cmolasie), rézaniec, ktorym oplatat ziemski
glob Dominik, polgczono ze sznurem, ktorym byt
przepasany Franciszek (Wactaw Wawrzyniec Rei-
ner, kosciot dominikandw w Pradze)?®. To ostat-
nie zestawienie odnosi sie w szerszym wymiarze
do bractw propagowanych przez oba zakony:
rozancowego | paska sw. Franciszka. Do reper-
tuaru wzajemnie uzupetniajgcych sie elementow
mozna zaliczyC takze gesty. Dobrze ukazuje to
fresk Stanistawa Stroinskiego w kosciele bernar-
dynéw w Lezajsku (1758 rok). Franciszek kleczy
Z rekami szeroko rozrzuconymi, podczas gdy
Dominik ktadzie lewa dior na sercu.

Najczesciej symbolem Swiata przeznaczo-
nego do zaglady w omawiane] ikonografii byla
kula ziemska. Symbolike niekiedy multiplikowa-
no, ukazujgc we wnetrzu kuli personifikacje Pani
Swiat, tak jak na miedziorycie Theodore Galle
wedtug Pietera de Jode (1611 rok)*°. Malowano

°"W. H. Savelsberg: Franziskus von Assisi in der fldmischen Malerei und Graphik. Roma 1992, s. 314 n. Tu takze
przyktady dwoch anonimowych obrazow ukazujgeych Franciszka w nowych kontekstach sceny gniewu Bozego. Na jednym
z obrazdw ogniste strzaly ciska Dziecigtko Jezus, na drugim strzaty gniewu dzierzy Bog Ojciec, natomiast w roli oredownika wy-
stepuje Chrystus z kizyzem oraz Maryja wskazujgca na swojg piers. Postac Franciszka zostala tu polgczona ze Scala Salutis.

28 Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Seria Nowa. T. 7: Miasto Poznari. Red. Z. Kurzawa, A. Kusztelski. Cz. 2: Sréd-
miescie. Koscioty i klasztory. Z. 1. Warszawa 1998, s. 107. By¢ moze do wiemych kopii nalezat takze obraz pochodzacy
z Dotubowa, a obecnie przechowywany w Kurii Biskupiej w Drohiczynie, powstaty okoto 1640 roku. Po pozarze zostat
obciety, tak ze widnieje na nim tylko posta¢ Jezusa. Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Seria Nowa. T. 12: Wojewddziwo
biafostockie. Red. M. Katamajska-Saeed. Z. 1: Siemiatycze, Drohiczyn i okolice. Oprac. M. Katamajska-Saeed.
Warszawa 1996, s. 15, il. 132.

2% Sznur pojawiat sie w ikonografii $w. Franciszka jako srodek do wybawienia ludzi takze w innych typach ikonograficznych,
np. w scenach ukazujgcych Swietego obejmujacego jedna rekg Ukrzyzowanego, a druga podajacego sznur jako srodek
ratunku duszom cierpigcym w czySCcu.

0 J. Knipping: lconography of the counter Reformation in the Netherlanden. Heaven on earth. Nieuwkoop-Leiden 1974,
s. 270.
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P4

Jozef Pade (wedtug P. P. Rubensa), sw. Franciszek ostania swiat przed gniewem Chrystusa,
1950 rok, koscidt franciszkandw, Poznan
(fot. A. Kramiszewska)
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w kuli krajobrazy, czasem tak zaskakujgce, jak
Ksiezycowy” pejzaz na obrazie z podominikan-
skiego klasztoru w Janowie Lubelskim (anoni-
mowy autor, potowa XVIII wieku). Najciekawszym
rozwigzaniem, ktore udato sie odnalez¢, jest nie-
watpliwie obraz przypisywany Juanowi Martinowi
Cabeyalero (okoto potowy XVII wieku), znajdujg-
cy sie w madryckim Museo del Prado, w kto-
rym idea kary i powszechnego sgdu zamienia sie
w sad jednostkowy nad poszczegdinym cziowie-
kiem. Chrystus dokonuje sgdu nad duszg ludzkg
— niemal naga postaciag kleczaca pomiedzy Fran-
ciszkiem a Dominikiem. Maryja zajmuje pozycje
PO prawicy Syna, nieco ponizej, wymownym
gestem wskazujgc na oredownikow. Obydwaj
Swieci z wielkg gorliwoscig wykonujg swojg mi-
sje. Dominik wznosi do Chrystusa dion z rézan-
cem, natomiast Franciszek w podobnym gescie
ukazuje chleb. Giuseppe Toscano interpretuje
te scene jako prezentacje modlitwy i uczynkow
mitosierdzia, wstawiajgcych sie za cziowiekiem
na sgdzie®. Franciszek i Dominik sg tu adwoka-
tami przytaczajgcymi dowody w obronie oskar-
zonej duszy. Ta rola zostala im przydzielona tak-
ze dlatego, ze powszechnie znana i oglgdana
w sztuce byta opowies¢ o dwdch oredownikach
zdolnych nawrécic Swiat do Chrystusa. Skoro
zostali powotani do tak wielkiego dziefa, w na-
turalny sposob powierzono im réwniez te spra-
we. Owa dusza ludzka moze by¢ tez rozumiana
w szerokim znaczeniu, pars pro toto, jako sad
nad calg ludzkoscia.

Sztuka barokowa wzbogacita prostote pier-
wotnego zrodta hagiograficznego, tworzgc tum-
ne, barwne, skomplikowane narracje, w ktorych
zrab kompozycyjny jest jeszcze zachowany, ale
pomiedzy gidbwne postacie dramatu — Jezusa,
Maryje oraz Franciszka i Dominika, wciska sie
wiele nowych watkow opowiesci. Dobrym przy-
kladem tego nurtu obrazowania jest obraz P. P,
Rubensa pierwotnie przeznaczony dla koscio-
ta dominikanow w Antwerpii (Lyon, Musée des
Beaux-Arts), malowany w latach 1618-1620%,

Swieci ochraniajg ziemski glob z pelnym odda-
niem, Dominik przykrywa go pfaszczem, Fran-
ciszek osfania rekoma, ale nie sg juz samotni
w tym wysitku. Przed emanujgcym wielka ener-
gig, ciskajgcym ogniste pioruny Chrystusem
(w tle rysuje sie nieporuszona posta¢ Boga Ojca
oraz Golebica Ducha Swietego) staje nie tylko
Maryja, ale caly orszak swietych. Widzimy tu Ka-
tarzyne Aleksandryjskg, Sebastiana, Bonawen-
ture, Cecylie, Augustyna, Ambrozego — rozne
postacie, ktore swoje uzasadnienie odnajdujg
w lokalnych patronatach. W kompozycjach tego
typu, ktore moga zosta¢ dodatkowo wzboga-
cone np. o grupe Deesis, chory swietych, czy-
telny jest schemat ikonograficzny sceny gniewu
Bozego, choc¢ ulega ona wzbogaceniu w duchu
barokowych glorii otwartych niebios, jej rodowdd
pomimo to pozostaje czytelny, a wymowa posta-
ci Franciszka nie ulega zadnym zmianom.
Istniejg barokowe kompozycje, ktdre odbie-
gajg znacznie od pierwotne) prostoty narracii,
a jednoczesnie zacierajg, czasem dos¢ skutecz-
nie, rodowod przedstawienia. Do takich realizacii
nalezy ptotno Tomasza Dolabelli w kosciele poka-
nonickim w Krasniku, zwane ludicium misticum,
wykonane w 1626 roku®. Chrystus dzierzacy
trzy wielkie widcznie wydaje sie wprost inspiro-
wany znang juz nam opowiescia hagiograficzng.
Tronuje On w asyscie pozostalych osob Trojcy
Swietej. Rozpoznajemy takze Maryje, na ktérg
Syn wydaje sie spogladac. Wokat tych postaci,
w otwartych niebiosach, tlumy swietych asystu-
ja sadowi, niekiedy mozna ich rozpoznac. Sa tu:
prorocy, apostotlowie, ewangelisci, czterej Ojco-
wie Kosciota i wielu innych. Dominik i Franciszek
ZnaleZli sie po prawej stronie ptdtna, nie nawigzujg
bezposredniego kontakiu z Chrystusem Sedzig.
Pomiedzy nimi, jako rownorzedne w kompozy-
cji, znalazly sie postacie innych Swietych, np.
sw. Tomasza z Canterbury, podyktowane wolg
zamawiajgcych obraz kanonikdw regulamych.
Kompozycje uzupetiajg w dolnej strefie ptdtna
lustracje grzechow. Kolejne obrazy ukazujg Pro-

8'G. M. Toskano: Il pensiero cristiano nellarte. Vol. 2. Bergamo 1960, s. 444 n.

2W. H. Savelsberg: Franziskus von Assisi..., s. 308-312.

B K. Moisan-Jabtonska: Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 575 n.
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Autor nieokreslony, Kula ziemska z namalowanym w jej wnetrzu pejzazem, fragment obrazu

7 przedstawieniem Franciszka i Dominika chronigcych swiat przed gniewem Bozym, potowa XVIII wieku,
kruzganki klasztoru podominikanskiego, Janow Lubelski

(fot. A. Kramiszewska)
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cesje rozancowg i Msze dziekczynng. Wydaje
sie, ze Dolabella tworzyt autorskg wersje tema-
tu gniewu Bozego, do ktdrego ,dorzucit” figury
Dominika i Franciszka, wykorzystujac site tradycii
obrazowej, czyli swoiste przypisanie tych postaci
do Chrystusa z symbolami gniewu w dioniach.
W jego wersji ta tradycja nie ma jednak zadnego
praktycznego zastosowania, nie nadat figurom
wyjetym ze starych ram nowych znaczen, mozna
raczej powiedzie¢, ze je ,zgubit’. Strzata gniewu,
ktora jest w ptdtnach krasnickich eksponowana,
to wojna, takie konteksty znaczeniowe nie byly
7 reguly wigzane z postacig Franciszka.

Ciekawa interpretacjg oredownictwa sw. Fran-
ciszka jest polichromia wykonana na Scianie za-
mykajgcej nawe boczng kosciola pobernardyn-
skiego w Strzegocinie (1790-1791). Malowidta
pokrywajgce sciany i sklepienia kosciota wykonat
Wojciech Slizawski: jakkolwiek prezentujg one ni-
kly poziom artystyczny, to ich program ikonogra-
ficzny, oparty na dobrych wzorcach graficznych,
jest imponujacy. Ogromne malowidio gniewu
Bozego ukazuje w standardowym ujeciu Chry-
stusa z blyskawicami w dioni, godzgcego w glob
ziemski, ktéry opasujg i ciggng do piekiet diabet
i Smier¢. Maryja wstawia sie za ludzmi, ukazujac
Franciszka i Dominika. Do tej typowej ikonografii
dotgczono ukazang w glebi scene podtrzymywa-
nia przez obu $wietych walgcej sie bazyliki na La-
teranie. Tym samym w jednej przestrzeni obrazo-
wej potgczono dwa samodzielnie funkcjonujgce
tematy ikonograficzne, tradycyjnie tgczace Fran-
ciszka i Dominika®*, Aby jednak zauwazyC specy-
fike tego polgczenia, trzeba wskazaC na facinska
inskrypcje umieszczong ponad malowidtem®,
Glosi ona: wydaje sie, ze Franciszek i Dominik
w obecnosci Maryi podtrzymali kosciot Syna na
Lateranie, kiedy zyskali zyczliwos¢ Chrystusa za-
mierzajgcego zniszczy¢ ogniem Swiat®, To dosc
ciekawe splgtanie roznych tradycji pokazuje za-
cieranie sie znajomosci przekazu zrodiowego.
W interpretaciji malarza wizja senna Innocentego

lll, wydarzenie nie majgce w pierwotnych zrodiach
zadnych zwigzkéw z wizjg Dominika, stalo sie
doswiadczeniem warunkujgcym skutek oredow-
nictwa obu swistych. Dominik i Franciszek dlate-
go zostali wybrani na oredownikow grzesznego
Swiata, ze podtrzymali walgcy sie koscidt (czyli
papiestwo). Nieodparte wydaje sie tu dzialanie
diugiej tradycji ikonograficznej. Temat podpierania
kosciota byt bardzo populamy w ikonografii obu
zakonow, zauwazmy takze ponownie, ze scena
ta zostata umieszczona na tej samej karcie Spe-
culum corsinianum co miniatura ukazujaca gniew
Bozy. Mozna wiec mowic o diugiej tradycji wspot-
istnienia obu tematow, malowidto strzegocinskie
jest tylko ostateczng konsekwencjg wyciagnie-
tg z tej idei wspdinoty powotania franciszkanow
i dominikanow.

W tym kontekscie mozna przywotaé tak-
ze rycine C. Boizota przechowywang w Museo
Francescano w Rzymie. Franciszek odziany
w pokryty kwiatami habit obejmuje sw. Dominika,
nawigzujac do renesansowych obrazéw ilustrujg-
cych ich spotkanie w bazylice sw. Piotra. Za ich
plecami rozpada sie murowana budowla z papie-
skimi insygniami widniejgcymi na fasadzie. Ponad
kosciolem unosi sie Jezus z ognistymi strzatami
w dioni i Maryja wskazujgca Synowi Swietych.
Tego rodzaju ikonografia wydaje sie rowniez
poprzez kontaminacje roznych watkow pokazy-
wac, co jest przyczyng wybrania obu wiemych
synow Kosciola do wypelnienia szczegdlnej misiji
ratowania swiata. Potgczenie obu watkdw narra-
cyjnych, w ktorych wspdlnie wystepujg Dominik
i Franciszek, wydaje sie stuzy¢ gtownie podkre-
Slaniu jednosci celow obu zakondw, nawotywaniu
do harmonijnej wspdtpracy, ktorej symbolem jest
cieply gest objecia. Franciszek jest tu oczywiscie
oredownikiem, ale jest takze ,wspolinikiem” dzia-
tan. Sita jego oredownictwa wyplywa z wiernosci
prawowitemu Kosciotlowi i jego glowie — papie-
ZOWI,

Swoiscie potraktowane zostato oredownictwo

%4 Podobnie powigzat ze sobg oba tematy anonimowy autor obrazu z Kalwarli Pactawskiej (okoto 1800 roku). W obu przy-
padkach prowincjonalni malarze musieli siegna¢ do tego samego wzorca graficznego.
% Wszystkie malowidta w tym kosciele sg wzbogacone o inskrypcje objasniajgce ich zawartose¢, pod tym wzgledem oma-

wiana ikonografia nie jest wyjatkiem.

% Cyt. za: K. Moisan-Jabtonska: Obrazowanie walki dobra ze ztem..., s. 567.
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Wojciech Slizawski, Franciszek i Dominik jako oredownicy w scenie gniewu Bozego, w tle obydwaj $wie-
ci podtrzymujg bazylike lateranska, lata 1790-1791, koscidt pobermnardynski, Strzegocin
(fot. A. Kramiszewska)
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Swietych w polichromii kosciota Siostr Dominika-
nek w Swiete] Annie. Koéciét i klasztor nalezat do
XIX wieku do bernardyndw, w wyniku represji po
powstaniu  styczniowym skasowano konwent.
Gdy pojawity sie nowe wiascicielki, w nawie pod
koputg umieszczono naprzeciw siebie dwa ton-
da w ozdobionych ornamentem ramach. Jedno
nawigzuje do opowiesci etiologicznej tego sank-
tuarium, prezentujgc ukazanie sie w lesie rzezby
sw. Anny Samotrze¢. Drugie jest wynikiem po-
szukiwan wspolnego mianownika dla dawnych
i obecnych opiekundw miejsca. Autor malowidta
siegnat po temat gniewu Bozego, ktory w oczy-
wisty sposob tgczyt ikonografie obu zakondw.
Ukazat Franciszka i Dominika kleczacych obok
siebie, zamiast symbolu kuli ziemskiej umiescit
obu w rozleglym pejzazu. Przed nimi pojawia sie
Maryja z rozwiang polg ptaszcza, gestem znanym
7 tradycyjnej ikonografii ostaniajgc ziemie. Nie ma
jednak postaci Chrystusa (lub tez Trojcy Swiete)).
Niebiosa rozjasnia Swietlista poswiata, ktéramoze
w odbiorze widza wigzac sie z promieniowaniem
boskosci, ale najwyrazniej barokowa metafory-
ka o sredniowiecznych korzeniach nie znajduje
Zrozumienia w nowoczesnych kontekstach. Gdy
Znika, by¢ moze odczytywane jako naiwne, wy-
obrazenie Boga ciskajgcego pioruny Iub strzaty,
razem z nim znika takze gleboki metaforyczny
sens przedstawienia. Jesli nie ma strzaty gniewu
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— przed czym chroni ptaszcz Maryi, do kogo ore-
dujg swieci?

Posta¢ Biedaczyny z Asyzu jest bliska Iu-
dziom. Wydaje sie w kazdym aspekcie swoje]
Swietosci powotana do szczegdlngj roli ratujgce-
go grzeszny Swiat obroncy ludzkosci. W ikono-
grafii eksponowano motywy i sposoby owego ra-
tunku udzielanego grzesznikom, kladac nacisk na
najwazniejsze idee. Franciszek postrzegany byt
jako bezwzglednie wierny syn Kosciota, ktory jest
podporg papiestwa. Ta prawowiemosc, w epo-
ce potrydenckiej nabierajgca nowych znaczen,
stanowi wspdlnotowy wymiar jego wybrania.
Indywidualna swietos¢ cziowieka akcentowana
byta poprzez stygmaty i krzyz w reku. Przypomi-
najg one o Franciszku, doskonalym nasladowcy
cierpigcego Zbawiciela. Wazny jest takze motyw
sznura franciszkanskiego, ktory stanowi nawigza-
nie do konkretnych praktyk dewocyjnych, ukie-
runkowujgc poboznose wiemych.

Metafora gniewu Bozego nie zadomowita sie
w sztuce jako przedstawienie samotnego Boga
ciskajgcego strzaly. Zyskala szerokie uznanie
i akceptacje dopiero wowczas, gdy pojawili sie
na obrazie oredownicy, a wsrdd nich takze Sw.
Franciszek. Stanowig oni wiec niezbywalny ele-
ment tej alegorii, tak jak niezbywalnym elemen-
tem Bozego sadu jest mitosierdzie.



Andrze]
Holeczko-Kiehl*

Architektura
ZESPOIOW koécielno—klasztgmych
zakonu franciszkanow na Slgsku

Dzieto sztuki a historia

nej powstatych w latach 1894 — 1908 trzech zespo-

tow koscielno-klasztornych zakonu franciszkanow:
D. W. $w. Ludwika Krola i Wniebowziecia Najswietszej Marii
Panny w Katowicach Panewnikach, pw. sw. Elzbiety Wegier-
skiej w Nysie i pw. sw. Antoniego Padewskiego we Wrocla-
wiu Kartowicach. Nie mozna jednak, piszac o dzietach sztuki,
poming¢C kontekstu historycznego ich powstania, czyli dzie-
jow zakonu franciszkanskiego na Slasku, problemdw zwigza-
nych z ich fundacjg, a takze kwestii zwigzkow artystycznych
I ewentualnych wzordw. Potrzebe tak szerokiego spojrzenia
na dzieto sztuki akcentuje np. Jan Biatostocki'. Historyk sztuki
przy analizie zagadnien artystycznych obejmujgcych znaczny
okres — a takim jest sztuka zwigzana z zakonami odwotujgcy-
mi sie do reguty Sw. Franciszka z Asyzu? i jej kontekst lokalny

Tekst ten koncentruje sie na problematyce artystycz-

* Magister, historyk sztuki, Muzeum Slaskie w Katowicach.

'J. Biatostocki: Historia sztuki wsrod nauk humanistycznych. Wroctaw
1980.

2 Franciszkanie. W: Encyklopedia katolicka. T. 5. Lublin 1989, sp.473-
534, Patrz takze: A, A. Schmid: Dominikaner. W: Reallexikon zur
Deutschen Kunstgeschichte. Bd 4. Monachium 1982, sp. 129-154;
L. Giese: Bettelordenskirchen. Kirchen der Bettelorden (ordines mendi-
cantium). W. Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte. Bd 2. Mona-
chium 1983 (wyd. 2), sp. 394-444.,
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w aspekcie Slgska, jako prowincji historycznej —
powinien korzystac z pojecia diugiego trwania (la
longue durée) Fernanda Braudela®. Stad tez na-
lezy uwzgledniaC — patrzac przez pryzmat tematu
tego tekstu — dzieje zakonu franciszkanskiego na
Slasku, kwestie z zakresu geografii historycznej,
np. problemy polityczno-ustrojowe, znaczenie
zmian granic miedzypanstwowych, oraz zaak-
centowac kwestie finansowania na przetomie XIX
i XX wieku takich realizacji, jak Swigtynia panewni-
cka, specyficzngj formy dwczesnego mecenatu
artystycznego na Gomym Slasku.

Pierwsi franciszkanie* przybyli na Slask, do
Wroctawia, w 1236 roku. Dzieje ich obecnosci na
Slgsku sg écigle powigzane z wielowatkowg hi-
storig tej prowincji historycznej, ktdrg ksztattowaty
rozne narody, zmiany przynaleznosci panstwo-
wej, spotkanie réznych wyznan, gospodarka itp.
Ograniczajgc sie tylko do XIX wieku, wielkie zna-
czenie w aspekcie powstania zespoldw kartowi-
ckiego, katowickiego i nyskiego odegraty decyzje
wladz pruskich o kasacie zakondw na obszarze
Prus z 1810 roku i Kufturkampf (1875-1887)
w odrodzonej w 1871 roku pod zwierzchnictwem
pruskich Hohenzollernow Il Rzeszy Niemieckiej.
Wszystkie trzy byly symbolem odrodzenia obec-
nosci zakonu w dziejach Slgska.

Poczatek restytucji obecnosci franciszkanow
w zyciu Slgska przyniosto zniesienie — dzieki sta-
raniom m.in. kardynata Georga Koppa® (biskupa
wroctawskiego, 1887-1914) —w 1887 roku przez
cesarza Wilhelma | ustaw z 1875 roku wprowa-
dzajacych Kulturkampif®. Biskup Kopp ponow-
nie sprowadzit do Wroctawia w 1888 roku fran-
ciszkanow nalezgcych do prowincji saksonskie;
Swietego Krzyza i ustanowit w 1893 roku klasz-

tor franciszkanski we Wroctawiu Kartowicach.
Klasztor ten stat sie zaczatkiem dla ustanowione;
w 1902 roku kustodii zakonnej pw. Sw. Jadwigi
Slaskie], ktora w 1911 roku przeksztalcono w sa-
modzielng prowincje. Efektem tego byt nie tylko
powrdt minorytow na Gore sw. Anny, budowa
zespotu koscielno-klasztornego w Kartowicach
we Wroctawiu pw. $w. Antoniego (1894-1901),
lecz i powstanie w latach 1901-1909 nowych
klasztorow i swigtyn (Borki Wielkie koto Olesna
Slgskiego, Nysa, Panewniki).

Przyczyny, uwarunkowania, proces powsta-
wania tych nowych zespotdw to przedmiot wie-
lorakich badan. Jakie jest zatem migejsce histo-
ryka sztuki, ktéry — koncentrujgc sie na materii
artystycznej (m.in. tworca, styl, tresci ideowe
dziefa sztuki) — spotyka sie z problemami badan
historyka, np. faktografia’ i odwotuje sie do nich?
Historyk sztuki, aby by¢ zrozumiany, a jego wie-
dza dostepna szerokiemu gronu, traktuje przed-
miot swych badan nie tylko jako Swiadectwo,
lecz zwierciadlo czasu®. W ten sposdb patrze na
problematyke zwigzang z zespotami franciszkan-
skimi w Wroctawiu Kartowicach, Nysie i Katowi-
cach Panewnikach.

Tworey. Problem stylu budowli

Analiza przez pryzmat tworcow zespotu karto-
wickiego i nyskiego oraz panewnickiego akcen-
tuje pierwsze roznice.

Zespdt kosciota i klasztoru pw. $w. Antonie-
go we Wroctawiu Kartowicach powstat w dwaoch
etapach. W latach 1894-1897 wybudowano we-
diug planéw wroctawskiego architekta Josepha
Ebersa budynek klasztoru. Koscidt pw. sw. An-

SF. P. Braudel: Historia i nauki spofeczne: dfugie trwanie. \W: Historia i trwanie. Warszawa 1971, s. 46-89.

4 Terminy ,franciszkanie” i ,,Slask” sg umowne. Encyklopedia PWN podaje: franciszkanie, Ordo Fratrum Minorum
(OFM), Bracia Mniejsi, tzw. minoryci, katolicki zakon zebrzacy, zalozony 1209 przez $w. Franciszka z Asyzu; w Polsce
od 12837; zaslugi w dziatalnosci misyjnej oraz w filozofii i teologii; | zakon sw. Franciszka z Asyzu tworza wspdlnoty meskie
(f. konwentualni, obserwanci, kapucyni), II zakon — wspolnoty zenskie (Klaryski), lll zakon — osoby Swieckie (tercjarze).
W odniesieniu do definicji Slaska i dyskusji nad operowaniem okresleniem Dolny | Gérmy Slask zob: Historia Slaska. Red.
M. Czaplinski. Wroctaw 2007; Zabytki sztuki w Polsce: Slask. Red. S. Brzezicki, Ch. Nielsen. Warszawa 2006.5
K. Dola: Kopp Georg. W : Encyklopedia katolicka. T. 9. Lublin 2002, s. 804-805.

8 Kulturkampf. W : Encyklopedia katolicka. T. 10. Lublin 2004, s. 205-206.

"B.B. Kurowski OFM: Poczagtki fundacji panewnickiej. W: Wkiad kosciotow | zakonu franciszkanow w kulture Katowic.
Red. ABarciak. Katowice 2003, s. 323-337; E. Biesok OFM: Zarys dzigjow klasztoru panewnickiego. W: Wkiad kos-
ciotow i zakonu franciszkanow w kulture Katowic. Red. A. Barciak. Katowice 2003, s. 338-344.

8 Zob np. L. Kalinowski: Speculum artis. Tresci dzieta sztuki Sredniowiecza i renesansu. Warszawa 1989.
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U gory: Nysa, klasztor franciszkandw, widok ogoiny

Ponizej: Nysa, klasztor franciszkanow, wnetrze
(fot. A. Harkawy)




toniego wzniesiono obok w latach 1900-1901
wediug projektu Ludwiga Schneidera. Obydwa
obiekty, tworzgce dzisiaj calos¢, zrealizowano
w konwenciji neocgotyku. Znamienna jest kwestia
wyboru architekta swigtyni. Byt nim tworca, ktory
zaprojektowat wiekszos¢ nowo powstatych kos-
cioldw na Gomym Slgsku w latach 1895-1914,
Pierwszy projekt przygotowat w 1899 roku Mans-
wet Fromm, przybyly w 1897 roku do Wrocta-
wia z polecenia wiadz prowincji saksonskiej sw.
Krzyza zakonu z zadaniem projektowania swig-
tyni. Jego projekt nie uzyskat jednak akceptacii
definitorium prowincjonalnego z uwagi na wygo-
rowany kosztorys, a tym samym niezgodnosc
z zasadg ubostwa®,

Zespoly nyski (pierwotnie jako kolegium  se-
rafickie, czyli nizsze seminarium duchowne)
i panewnicki zostaly zaprojektowane przez brata
Mansweta (Mansuetusa) Fromma, ktory okresla-
ny jest mianem budowniczego (baumeistera)'™.
Projektant odwolat sie do form  architektury ro-
manskigj. Decyzie o realizacji zalozenia nyskiego
wediug projektu  zakonnego wspdibrata podjgf
w 1902 roku nyski radca budowlany Schulk
wbrew woli wiadz zakonnych. Wczesniej jed-
nak projekt brata Mansuetusa zostat odrzuco-
ny przez definitorium zakonne w Dusseldorfie,
ktdre zamowito nowy u dziatajgcego w Westialii
architekta — budowniczego katedralnego z Mun-
ster Wihelma Sundermana—Plassmanna (1866-
1950). Przeszkody ze strony wladz  prowingii
w redlizacji projektow brata Fromma ostatecznie
zostaly przelamane z chwilg ustanowienia 14 lip-
ca 1902 roku autonomicznej kustodii $w. Jadwigi,
ktorej siedzibg zostat Klasztor we Wroctawiu Kar-
lowicach. O ich ustaniu Swiadczyto zamdwienie
u brata Mansuetusa projektu oraz realizacja zespo-
tu panewnickiego, ktdry stat sie dzielem jego zycia.

Architekci, ktorzy uczestniczyli w projektowa-
niu tych zespoltow, reprezentujg bardzo frapujgcy
moment w dziejach ksztattowania sie architektu-
ry. Dzieta te nalezy postrzegac nie tyle w aspek-
cie Slgskim, co w aspekcie Niemiec (Gwczesne;
Il Rzeszy), panstwa ustanowionego w 1871 roku
w efekcie zjednoczenia pod berlem Hohenzol-
lerndw obszaru ziem niemieckich wchodzacych
w sklad ustanowionego w 1815 roku Zwigzku
Niemieckiego z wytaczeniem Cesarstwa Au-
striackiego. Przezywalo ono btyskawiczny pro-
ces industrializacji, a tym samym powstawania
nowego spoleczenstwa. Zniesienie  restrykcii
Kulturkampfu™ przyczynito sie do odrodzenia
architektury Swigtyn katolickich. Nowo powstate
obiekty ilustrowaty wielkg dyskusje, w jakim stylu
ma by¢ ona ksztaftowana, aby speinic wszystkie
oczekiwania. Wystrdj — jego program, sposob
ksztattowania | wykonania — byt rowniez efektem
wielkich prac konserwatorsko-rekonstrukeyjnych
prowadzonych w 2. potowie XIX wieku i na po-
czatku XX stulecia na terenie Niemiec, zwtaszcza
obiektow romanskich i gotyckich, jak np. katedry
w Monachium czy w Aachen. Aby sprostac roz-
licznym zamdwieniom, powotano wielkie pracow-
nie, ktore realizowaly nawet wszystkie elementy
projektu. Jedng z najwazniejszych pracowni byla
monachijska firma Mayer'sche Hofkunstanstalt
F. X. Zettler, ktdra dla Panewnik wykonata witraze.

Nie mozna zapominac, iz w przypadku Swig-
tyn i klasztorow zakonnych architektura musiata
spetia¢ wymagania stawiane przez regute za-
konng, ale i tworzy¢ miejsce, gdzie gromadzili-
by sie wiemni. Trzeba tez pamietac, ze wszystkie
trzy omawiane tu zespoly byly dla inwestorow
i projektantow czyms zupeinie nowym. Mineto
Co najmnigj stulecie, od kiedy to nie tyle, ze nie
projektowano tego typu obiektow, ale i wspdlnoty

¢ Informacje w Archiwum Glownym Prowincji $w. Jadwigi we Wroctawiu.

"Mansuetus (Manswet) Franciscus Fromm (18.07.1861-18.11.1915) wstapit do | zakonu franciszkanow 13 stycznia1894
roku. Profesje wieczystg ziozyt 15 stycznia 1898 roku we Wroctawiu Kartowicach. Do 9 stycznia 1907 roku nalezat do
Prowincji sw. Krzyza (Saxonia). W akcie fundacyjnym swigtyni panewnickiej wymieniany jest jako architekt prywatny (do-
mowy). Spoczywa w kwaterze zakonnej, na cmentarzu przy kosciele sw. Antoniego we Wroctawiu Kartowicach. Jedynag
proba petnej biografii i tworczosci ojca Fromma jest niepublikowana praca licencjacka o. Jacka Tonkowicza OFM: Neo-
romanski zespot klasztomy Franciszkanow w Katowicach-Panewnikach najwiekszym dziefem architekia brata Mansweta
Fromma OFM z 2004 roku, za ktorej udostepnienie Autorowi serdecznie dziekuje. Zob. takze informacje zamieszczong
w Allgemeines Klnstlerlexikon. Vol. 45. Mdnchen 2005, s. 439. Mansuetus Fromm zostat tam okreslony jako Baumeister,
czyli budowniczy. Wskazuje to na nieukonczenie studiow wyzszych w zakresie architektury.

J. Tonkowicz: Neoromariski zespdt. .., s. 66.
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zakonne, dla ktorych powstawaly, zostaly oficjal-
nie zniesione decyzjg wiadz panstwowych. Ebers
— najstarszy sposrod projektantdw — odwolywat
sie do tradycji neocgotyku, wigczajgc elementy
romanizmu i ksztattujgcego sie na poczatku XX
wieku modemizmu'?. Dzieta Schneidera to za-
mkniecie rozwoju koncepcji architektury w duchu
neogotyku na Slasku'®. Najmnie] znany — pomi-
mo niezwykle znaczgcych realizacii: Borki Wielkie
koto QOlesna (1906-1911), Katowice Bogucice
(1901), Katowice Panewniki (1906-1908), Nysa
(1901-1903) — jest brat Fromm, ktory wszyst-
kie swe znane dotychczas dzieta (oprocz Borek
Wielkich) zrealizowat w konwenciji architektury
romanskiej, niezwykle populamej w owczesne)
architekturze publicznej',

Kontekst przestrzenny a tresci ideowe

Kartowice, Nysa i Panewniki to zespoly ilustru-
jace znaczenie, jakie przywigzywano nie tylko do
monumentalnego rozwigzania obiektu, ale i do
jego scistego powigzania z otaczajgcg przestrze-
nig, aby kontekst urbanistyczno-przestrzenny
akcentowat tresci | znaczenie obiektu. Wszystkie
usytuowano na ,surowym korzeniu”, na obrzezu
uktadu przestrzennego miasta. Najbardziej wy-
mowna jest lokalizacja konwentu panewnickiego.
Wybrano miejsce, ktdre na poczatku XX wieku
bylo niezurbanizowane i usytuowane na obrzezu
Ligoty, osady powstalej w 2. polowie XIX wieku
w efekcie budowy linii kolejowych, bedacych jed-

nym z symboli czasow rewolucji przemystowej,
a zarazem industrializacji Slaska i Panewnik (wsi
0 Sredniowieczne] genezie). Katowice, ktoérych
Ligota i Panewniki sg dzielnicami od 1922 roku,
byly nowym miastem powstatym w XIX stuleciu,
ustanowionym w 1865 roku, o ukiadzie prze-
strzennym odzwierciedlajcym potrzeby panstwa
i spoleczenstwa doby industrializacii'.

Powstaly zespdt koscielno-klasztormy to bu-
dowla o monumentalnym charakterze, ktdra stata
sie dominantg przestrzenng. Nawigzano nie tylko
do koncepciji eremu, lecz takze poprzez wykorzy-
stanie uwarunkowan naturalnych (znaczna rozni-
ca wysokosci terenu, dolina rzeki Klodnicy) do
najwazniejszych sanktuariow franciszkanskich:
Asyzu i Porcjunkuli oraz La Verny (Alwerni). W ten
sposob powstalo nowe miejsce kultu religijnego
i oSrodek patniczy. Nie byt to wybdr li tylko samych
franciszkanow. Wielka w tym rowniez zastuga
miejscowych ksiezy diecezjalnych, a zwiaszcza
proboszczow parafii — ksiezy: Ludwika Sko-
wronka w obecnych Katowicach Bogucicach,
Ludwika Tunkla w obecnej Rudzie Slaskiej Ko-
chtowicach, Augustyna Schumanna z Mikolowa
i Reinholda Schirmeisenna z Bytomia. Przyczyni-
li sie oni do sprowadzenia minorytdw i budowy
zespotu, uzyskujgc odpowiednie pozwolenia od
kardynata Georga Koppa i miejscowych wiadz'®,

Pierwszym efektem byto powstanie kaplicy
Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej (kopii Groty
7 Lourdes — Groty Massabielle'). To pierwsza
tego typu realizacja na Gémym Slasku (1904-

2 Np. koscioly parafialne pw. sw. Apostotéw Piotra i Pawta w Katowicach (1898-1902), koscidt parafialny pw. sw. Mikotaja i
$w. Malgorzaty w Wysokiej kolo Olesna Slaskiego (1906-1913), koécidt parafialny obecnie pw. $w. Augustyna (1906-1909,
do 1948 roku ewangelicko-augsburski Jana Chrzciciela) we Wroctawiu.

8 Ludwig Schneider (1854-1943). O architekcie zob. D. Gtazek: Ludwig Schneider — Architekt kosciofow. W: Archi-
tektura Wroctawia. Swiatynia. Wroctaw 1997. Poglady na architekture | swe dzieta architekt opublikowat: L. Schneider:
Sammlung kath. Kirchenbauten, Kapellen und Pfarrhaeuser entworfen und ausgefuerth von... [b.m.w.] 1903.

14 Przykladowe realizacje: Max Giemza: kogciét parafialny pw. éw. Michata Archaniota w Rudzie Slaskiej Orzegowie (1911-
1915), August Menken (1856-1903): koécidt pararafiainy pw. éw. Jézefa w Rudzie Slaskiej (1901-1904), Franz Schwech-
ten (1841-1921): Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche w Berlinie (1891-1895).

5 Miasta powstate w XIX i XX wieku — takie jak np. Katowice, obecny Chorzow — odzwierciedlajg fenomen industrializacii
obszaru Gémego Slaska. Obok budowli stuzacych zaspokojeniu potrzeb mieszkaniowych ich uklad tworzg obiekty nowego
typu, takie jak dworce kolejowe, banki, zwigzki przestrzenne z zakladami przemystowymi budowanymi na ich obszarze (m.
in. kopalnie wegla kamiennego, huty zelaza i stali), czesto poprzedzajgcymi lub powstajgcymi réwnolegle z wytyczaniem
rozplanowania miasta, a ich uktad przestrzenny byt Scisle powigzany z rozwojem sieci komunikacyjnej (np. linii kolejowych).
Zob. m. in.: Urban planning, Gordon E.Cherry, ¢.1800-c.1890, the industrial city, Jean-Louis Cohen, c. 1890-1945, the
urban metropolis w: Grove Art Online. Oxford 2007, www.groveart.com.

6B, B. Kurowski OFM: Poczgiki fundacji panewnickigj..., s.328-330; E. Biesok: Zarys dzigjow klasztoru panewni-
ckiego..., s. 338-344.,

" Grota lurdzka (La Grotte de Massabielle) — jaskinia w Lourdes (Francja). Objawita sie w niej Najswigtsza Maria Panna 11
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Katowice Panewniki, bazylika franciszkanska
U gory: widok ogdlny, ponizeji: fragment fasady, po prawej: elewacja

wschodnia, na stronie 61: widok ogdiny wnetrza
(fot. J. Delski)







1905). Stata sie wzorem dla wszystkich pozniej-
szych realizacji tego typu przy kosciotach gomo-
Slgskich. Byto to votum — pamigtka ustanowienia
dogmatu o Niepokalanym Poczeciu Najswiet-
szej Marii Panny, ktdre zaprojektowat architekt
Johann Carl Baum (1851-1912) z Duisburga.
Od samego poczgtku panewnicka grota byia
miejscem pielgrzymkowym. Zespdt klasztormy
w Panewnikach ksztaftowano w ten sposob, aby
taczyt koncepcje ideowe wielkich sakralnych ze-
spotow przestrzennych: sacro convento i mon-
te sacro'®, Konwent panewnicki i jego program
ideowy projektowano takze wedtug zasad cha-
rakterystycznych dla pomnika. Elementem, ktory
odegrat niezwykle wazng role w tym kontekscie,
byto usytuowanie jako zwienczenia swigtyni figu-
ry Sw. Franciszka z Asyzu (projekt Mansuetusa
Fromma). Jego dopetnieniami sg rzezba Sw. Ja-
dwigi Slaskiej (Bruno Tschotschela z Wroctawia,
1912 rok) czy tez zespdt witrazy fundacyjnych
w obrebie prezbiterium kosciota. Mozna tez do-
mniemywac, ze pojawienie sie tego typu elemen-
tow | takiej koncepcji w Panewnikach wynikato
z checi uczczenia jubileuszu siedemsetlecia za-
konu franciszkarskiego. Ten wieloraki kontekst
znaczeniowy  rozbudowywano,  podejmujgc
w 1911 roku decyzje o powstaniu zalozenia kal-
waryjskiego™. Ukonczono go w latach 1936-
19531 1955-1963, kiedy to powstaly tzw. drézki
maryjne, czyli przestrzenna ilustracija tajemnic Ro-
zanca swietego. Calos¢ zespolu stata sie kolejng
ilustracjg topografii Terra Sancta (Ziemi Swiete)).
Wielowgtkowos¢ | bogactwo programu ideo-
wego wszystkich zespotow, a zwkaszcza panew-
nickiego, byta kontynuacja koncepcji panujgcych
w owczesnegj architekturze niemieckiegj (tak swie-
ckiej, jak i sakralngj, bez wzgledu na wyznanie).
Przyktadem moga byc¢ realizacje: Kaiser-Wilhelm-
-Gedachtnis-Kirche Franza Schwechtena w Ber-
linie (1891-1897), Zamek Cesarski w Poznaniu

(1904-1910), kosciot sw. Benona Leonharda
Romeisa w Monachium (1888-1895) czy kos-
ciot sw. Leopolda ,Am Steinhof” Otto \Wagnera
w Wiedniu (1903-1907).

Struktura, wystrgj i program ideowy wne-
trza Swiatyni

Zespoty wroctawski, nyski i panewnicki boga-
ctwem rozwigzan przestrzennych, rdznorodnos-
cig wystroju i technik artystycznych ilustrujg zna-
czenie idei Gesamtkunstwerk? dla ksztattowania
sie sztuki 2. polowy XIX i poczgtku XX wieku.
Stad tak wazna jest analiza programu i dekora-
cji wnetrz wszystkich trzech zespolow, ktore sg
kontynuowane i rozbudowywane w ich otocze-
niu zewnetrznym. Tworzg jednak dwie odrebne
jakosci wynikajgce w Kartowicach z problemu
odrzucenia przez wladze zakonu projekiu wias-
nego architekta i wyboru innego, ktéry podpo-
rzadkowat sie scisle ich wymaganiom poszuki-
wania zgodnosci z regulg zakonu, programem,
dekoracjg, pozyskaniem kregu dobrodziejow,
fundatorow. Wszystko to odzwierciedlajg swigty-
nie i ich wystrdj. Architekci odwotali sie do dwaoch
odmiennych  koncepcji - stylowych:  neogoty-
ku we Wroctawiu Kartowicach i neoromanizmu
w Nysie i Panewnikach. Odmiennos¢ stylu
ksztattowania Swigtyni i jej wnetrza przez Lu-
dwiga Schneidera, ktory poszedt w kierunku
puryzmu, i Mansuetusa Fromma optujgcego
w Kierunku decorum, jest jedna z przyczyn, dla
ktorych nalezy skoncentrowac sie tylko na ze-
spotach nyskim i panewnickim. Nalezy tu tez do-
dac, ze zespdt kartowicki to efekt poszukiwania
przez architekta idealnej formy Swigtyni, w ktorej
moglaby sie gromadzi¢ na sprawowaniu liturgii
Znaczna grupa wiemych?' wspolnie z konwentem
zakonnym. Zespoty nyski i panewnicki z kolei byty
probg stworzenia idealnego wzorca architektu-

lutego 1858 roku sw. Bermadetcie Soubiroux.

8 Zob. J. Radziewicz-Winnicki: ldee architektoniczne gornosigskiego ,sacro convento” w Panewnikach. W. Wkiad
kosciotow | zakonu franciszkanow w kulture Katowic. Red. A Barciak. Katowice 2003, s. 290-302; A. Mitkowska:

Polskie kalwarie. Wroctaw 2003.

9 H. Pyka: ZafoZzenia ideowe i architektoniczne kalwarii panewnickiej. W. Wkiad kosciotow | zakonu franciszkanow
w kulture Katowic. Red. A Barciak. Katowice 2003, s. 303-320.

20 Gesamtkunstwerk (dzietlo catosciowe) — synteza lub wspolnota sztuk.

21 Ludwig Schneider w okresie, kiedy projektowat Kartowice, ukorczyt juz projekty parafialnych kosciotow gomoslgskich,
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ry klasztoru franciszkanskiego, ktory nawigzywat
w swej formie architektoniczno-przestrzennej
(z uwzglednieniem lokalnej tradycji) do bazyliki Sw.
Franciszka w Asyzu. W odroznieniu od Kartowic
przestrzen wnetrza podzielono na strefy sacrum
dla konwentu i profanum dla wiemych, czynigc
z retabulum oftarza gldwnego element wspdlny,
tworzgey ideowe i programowe centrum Swigtyni.
Inne pytanie to kwestia odczytania | interpretacii
programu wszystkich trzech zespotdw. Odpowie-
dzi na te pytania istotnie utrudnity zmiany wpro-
wadzone po 1970 roku, zwigzane z realizacjg wy-
tycznych Soboru Watykanskiego Il dotyczacych
liturgii i sztuki sakralnej??. Bardzo czesto interpre-
towano je w sposob Zly i z wielkg szkodg dla tra-
dygji, historii danego migjsca, obiektu®,

Wystroj) wnetrz nyskiej i panewnickiej sSwigty-
ni, program oraz ich tresci ideowe powstat od-
powiednio w latach 1902-1930 | 1908-1925
i byt Scisle powigzany z potrzebami zakonu, prze-
strzenig kosciota, ale rowniez rolg fundatorow
i donatorow.

Nyska Swigtynia posiada eksponowane prez-
biterium, ktore uksztattowano w formie choru
zakonnego, co akcentowat oftarz gidwny usytu-
owany pierwotnie w miejscu obecnego, poso-
borowego. Tutaj wkomponowano stalle zakon-

ne. Z tego tez powodu transept ulegt redukci,
a wszystkie pozostate oftarze rozmieszczono na
zamknieciu osi naw bocznych. Drugim elemen-
tem pod wzgledem znaczenia byta ambona,
Ktorg zlokalizowano na przecieciu nawy gtownej
i transeptu. W nawach bocznych rozmieszczo-
no konfesjonaty. Calos¢ dopetniat chér muzycz-
ny, w ktorym forme organdw podporzgdkowano
&cisle rozwigzaniu architektonicznemu. Otwory
okienne wypetiono witrazami figuralnymi oraz
petnoplastycznymi, odpowiednikiem sg retabula
oftarzowe oraz konfesjonaty. Wszystkie elementy
wyposazenia zostaly wkomponowane w podziat
architektoniczny wnetrza i nie naruszaty go. Poli-
chromia $cienna byta calkowicie im podporzad-
kowana. Istotnym elementem ksztattujgcym prze-
strzen wnetrza, akcentujgcym pierwotny podziat
na czesc zakonng i dla pozostatych wiemych,
jest zroznicowanie wielkosci otwordw okiennych
i ilosci swiatta naturalnego we wnetrzu. Jest to
podziat na jasne prezbiterium i ciemnigjszg czesc
dla ogdtu wiermnych, uwzgledniajgcy doswietlenie
oftarzy i wpisanie w forme otwordw okiennych
zwienczenia konfesjonatow.

Przestrzen Swigtyni panewnickiej taczy for-
my kosciofa na rzucie krzyza facinskiego z for-
ma kosciota centralnego. To efekt uksztattowa-

np. pw. sw. Jozefa w Katowicach Zalezu (1896-1900), ktdrego zewnetrznag forme i dyspozycije przestrzenng wykorzystat
przy projektowaniu kosciota kartowickiego, Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Chorzowie Batorym (Hajduki Wielkie
1898-1901). Po Kartowicach zrealizowat m. in. kwintesencje swej sztuki i koncepcji Swigtyni, ktérg jest obecna bazylika
pw. Sw. Antoniego w Rybniku (1903-1907). Mansuetus Fromm ograniczyt swa dziatalnosce tylko do projektowania Swiatyn
klasztorych, ktdra nie znalazta swej kontynuacii. Franciszkanin zmart, nie doczekawszy sie catkowitego ukonczenia wnetrz
zadnej ze swigtyn, ktdre zaprojektowal. Takze ich obecny wyglad jest kwestia gwaltownych przemian stylu | dramatycznych
wydarzen spowodowanych | wojng $wiatowa (1914-1918). Nie mozemy réwniez zapomina¢ o problemach, ktdre nurtowaly
architektow projektujgcych Swigtynie powstate w latach 1899-1910: w Berlinie neoromanski kosciot Serca Jezusowego
(Herz Jezukirche) projektu Christopha Hehla (1847-1911) czy $w. Jana (Gamisonkirche St. Johannes-Basilika, 1892-1897)
projektu Augusta Menkena (1858-1903) i tegoz neogotycki kosciot sw. Ludwika (Ludwigskirche, 1893-1897). August Men-
ken byt prekursorem koncepciji backsteingotik. Podajac przykiady berlinskie, jestem w pelni swiadom owczesnej sytuaci
z punktu widzenia struktury Kosciola Rzymskokatolickiego; Berlin byt wiedy siedzibg wikariatu podleglego biskupowi wroc-
tawskiemu. Pojawia sie tutaj kwestia spotkania metropolii duchowej, jaka byt kosciot wroctawski, z metropolig artystyczna,
jaka stat sie Berlin. Kwestie te wymagaja dalszych szczegdtowych studiow.

22 W kosciele nyskim przykladem tego jest wprowadzenie oftarza soborowego i zmiana lokalizacji oftarza gléwnego, co
doprowadzito do przestoniecia witrazy usytuowanych w prezbiterium i tym samym nieczytelnosci ich programu i tresc,
nieczytelnosci pierwotnego programu retabulum, jak i zaburzenia tresci ideowych stalli zakonnych, ktdre byty scisle z nim
powiazane. W Panewnikach z kolei w efekcie zmian posoborowych i wprowadzeniu w 1963 roku nowej programowej
polichromii projektu Jana Norberta Paprotnego (ur. 1928; duplikujgcej pierwotny program ikonograficzny) zatarto nie tylko
pierwotng koncepcije przestrzeni wnetrza, w ktdrej polichromia byta elementem stanowigcym tto dla pierwotnych elementow
wystroju wnetrza i Scisle byta podporzagdkowana strukturze architektonicznej. Zatarto tez program poszczegolnych retabu-
low, np. éw. Barbary, gdzie dopelnieniem postaci Swietej i gémika bylo wnetrze palacej sie kopalni wegla kamiennego.
Wszystkie te problemy powinny znalez¢ rozstrzygniecie przy kompleksowej konserwacii Swigtyn.

23 Przykiadem takiej negatywnej decyzji moze byé jedna z najlepszych realizacji neoromanizmu na Gomym Slasku — kosciot
parafiainy pw. $w. Pawla w Rudzie Slaskiej Nowym Bytomiu projektu Johannesa Franziskusa Klompa (1865-1946), gdzie
w 1982 roku nieodwracalnie zniszczono pierwotny wystroj wnetrza obiektu.
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nia prezbiterium i zamknie¢ ramion transeptu
w formie ukfadu trojkonchowego i usytuowania na
przecieciu koputy akcentujgcej centrum Swigtyni.
Wybdr takiego sposobu rozwigzania przestrze-
ni wnetrza byt charakterystyczny dla éwczesnej
niemieckiej architektury sakralnej, ktora dgzyta do
stworzenia struktury akcentujgcej centrum ideo-
we | programowe obiektu. Byt to efekt adaptadi
rozwigzan Swigtyni - ewangelicko-augsburskiej.
Monumentalnos¢ przestrzeni wnetrza — wyko-
rzystujgc naturalne uksztattowanie terenu — za-
akcentowano dodatkowo przez wprowadzenie
krypty pod prezbiterium i podniesienie jego po-
ziomu. Mansuetus Fromm odwotat sie nie tyle do
koncepcji przestrzenne] Swigtyni-matki zakonu
franciszkanskiego, czyli bazyliki San Francesco
w Asyzu, ale do niemieckich Swigtyr romanskich,
takich jak np. Reichenau, Hildesheim czy tez
kosciota sw. Apostotow (Apostelkirche) w Kolo-
nii. Nie mozemy takze zapominac o inspiracjach,
jakie plynely z rodzinnych stron budowniczego,
a byly nimi okolice Paderborn, gdzie pod kierow-
nictwem Arnolda Guldenpfenniga prowadzono
generalng konserwacje romanskiej katedry pw.
Matki Boskigj, swietych Liboriusa i Kiliana.

Panewniki i Nysa sg kolejnym przyktadem
poszukiwania na przetomie XIX i XX wieku stylu
idealnego, a zarazem rodzimego, ojczyzniane-
go. Calos¢ przestrzeni obu wnetrz jest niezwykle
bogata, a centrum stanowi oftarz gitdwny, ktory
w Panewnikach uksztaftowano w formie cy-
borium. taczy on réwniez dwie autonomiczne
przestrzenie — choru zakonnego z korpusem dla
wiermnych. Po bokach w przestrzeni koputy i na
zamknieciu ramion transeptu rozmieszczono ko-
lejne oftarze, tworzac w ten sposob drugg pod
wzgledem znaczeniowym przestrzen. Elemen-
tem integrujgcym te czes¢ przestrzeni sacrum
i profanum jest ambona, ktérg usytuowano na
zamknieciu korpusu nawowego. Odpowiada jej
symetrycznie figura Sw. Ludwika prezentujace-
go Korone ciemiowg Chrystusa, adorowanego
przez aniotow.

Szczegdlne usytuowanie tego elementu pro-

gramu wnetrza wynika —moim zdaniem — nie tylko
7 checi zaakcentowania pierwotnego, gtownego
wezwania swigtyni. Byta to takze forma uczcze-
nia i podziekowania dla wszystkich fundatorow
i budowniczych swigtyni, ktorzy przynalezeli do |l
zakonu franciszkanskiego, a swiety Ludwik — krol
Francji, jest jego patronem. Krypta, ktérej cen-
trum ideowym jest oftarz przedstawiajgcy Smierc
sw. Jozefa w obecnosci Jezusa i Maryi, jest ele-
mentem autonomicznym w przestrzeni Swigtyni
panewnickiej*,

Calosci kontekstu sacrum bazyliki dopetniajg
oftarze boczne usytuowane na zamknieciach osi
naw bocznych, figury Swietych, Droga Krzyzowa
oraz witraze figuralne i ornamentalne. Zwiencze-
nie wystroju stanowi chdr muzyczny | instrument
organowy.

Program ideowy wnetrz obydwu Swigtyn jest
efektem pofgczenia elementdw charakterystycz-
nych dla duchowosci franciszkanskiej, wynika-
jace] ze specjalnego rytu liturgicznego, okresla-
nego mianem franciszkanskiego?, i lokalnego
Kosciota. Jednym z wiodgcych jest ilustracja
wezwania Swigtyni, lecz juz samo jej usytuowanie
jest odmienne od tradycji. W Nysie | Panewni-
kach wizerunki Swietych patrondw Elzbiety Tu-
rynskiej i Ludwika krola umieszczono w witrazach
apsydy prezbiterium, 1gczac je z wizerunkiem Sw.
Franciszka z Asyzu. Kontekst tresciowy witrazy
panewnickich jest szczegodlny, poniewaz sg to
zarazem witraze fundacyjne poswiecone ksiezom
Ludwikowi Skowronkowi i Ludwikowi Tunklowi.,

Catkowicie odmienny jest natomiast zarowno
typ, jak i program retabuldw oftarzy gtdwnych obu
Swiatyn. W Nysie jest to typowe wielokondyg-
nacyjne, dwustronne retabulum, tak aby modli
w liturgii uczestniczy¢ jednoczesnie bracia znaj-
dujgcy sie w chorze zakonnym oraz wiemi. Tresci
awersu zwroconego do wiernych koncentrujg sie
na Najswietszym Sakramencie i znaczeniu Ofia-
ry Chrystusa w Dziele Zbawienia (wizerunki m.in.
Paschy Izraelitow w dniu Ucieczki z Egiptu, Meka
Chrystusa), Pigmie Swietym (symbole ewangeli-
stéw) | Trojcy Swiete]. Rewers ma bardzo prosta

24 Tutaj usytuowana jest obecnie kaplica spowiedzi Swietej.

® E. Lenart: Franciszkariski ryt. W: Encyklopedia katolicka. T. 5. Lublin 1989, pp. 572-574.
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forme, ktdrej centrum jest tabernakulum z wize-
runkiem sceny Zwiastowania i symbolami A i Q.

Retabulum panewnickie to niezwykla jak na
Slask forma cyborium, zbudowana z trzech ele-
mentow: mensy oftarza z wizerunkiem Chrystusa
nauczajacego w otoczeniu czterech ewangeli-
stow, nastawy, w ktdrej od strony wiernych po
bokach tabernakulum (ze sceng Zwiastowania)
przedstawiono Boze Narodzenie | Zestanie Du-
cha Swietego, oraz baldachimu, ktérego wnetrze
uksztaftowano w formie kopuly, czyli symbolu
Nieba. Taki dobdr scen z zycia Marii jest Swiado-
mym nawigzaniem do dogmatu o Niepokalanym
Poczeciu. Odwrocie nastawy — zwrécone do za-
konnikow — ozdobione jest z kolei wizerunkami
szesciu Swietych i blogostawionych franciszkan-
skich (Bonawentury, Mikotaja Factora, Jana Ka-
pistrana, Leonarda z Porto Maurizio, Franciszka
z Solano, Paschalisa Baylona). Catos¢ zamyka
baldachim wsparty na kolumnach, w ktérego
narozach usytuowano m.in. wizerunki swietych
franciszkanskich i aniotow. Na osiach baldachi-
mu widniejg wizerunki Boga Ojca i Chrystusa jako
Baranka Bozego oraz Trojcy Swietej, nadajac
w ten sposdb catej strukturze znaczenie obrazu
Niebianskiego Jeruzalem. Znaczenie to podkre-
Sla wienczaca calos¢ koputa, na kiorej szczycie
stoi posta¢ Michata Archaniota zwyciezajgcego
Szatana. Dopelnieniem tresci gltbwnego ottarza
Swigtyni  panewnickiej sg oftarze usytuowane
w obrebie koputy z figurami Jezusa (Najswietsze-
go Serca Pana Jezusa) i Matki Boskiej Immacu-
laty (Rozancowy).

W analizie programu ideowego nyskiej Swig-
tyni nalezy zwrdcic szczegding uwage na stalle
i ambone,

Stalle sg nie tylko niezwykle interesujgcym
przyklfadem snycerstwa lat 1920-1930 i tech-
nik artystycznych (polgczenie drewna z cerami-
kg), ale zarazem odzwierciedlieniem duchowosci
i liturgii franciszkanskiej (m.in. litanii franciszkan-
skigj). Przedstawiono na nich swietych i blogo-
stawionych zakonu $w. Franciszka oraz jego po-
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sfannictwo. Catosci dopetniajg panoramy: Asyzu
i Santa Maria degli Angeli (Porcjunkuli). Pierwsze
to miejsce narodzin zalozyciela zakonu. Jego
symbolicznym odpowiednikiem jest panorama
Zamku na Wartburgu w Turyngii, czyli miejsca,
Z ktorym zwigzana byta patronka swigtyni,

Tresci ideowe ambony koncentrujg sie na
monumentalnym fryzie figuralinym usytuowanym
na kazalnicy. llustrujg one zrodta franciszkanizmu
plyngce z ewangelii; ubdstwo, zycie braterskie
i postuge bedgcym w potrzebie.

W Panewnikach odpowiednikiem sg retabula
usytuowane w zamknieciach ramion transeptu.
lch uzupetnieniem jest program ikonograficzny
witrazy usytuowanych ponad nimi. Przedstawiajg
one sceny z zycia swistego Franciszka, patrona
Swigtyni $w. Ludwika krola (patrona |l zakonu
franciszkanskiego — tercjarzy), Elzbiety Turynskiej
oraz $w. Antoniego Padewskiego.

Tak oto na Slasku dzieki franciszkanom po-
wstaly trzy dzieta bedace z punktu widzenia stylu
epigonami nurtu historyzmu. Ich powstanie za-
poczatkowato — moim zdaniem — odrodzenie sie
nowoczesne| koncepcji wielkiego zatozenia kos-
cielno-klasztornego. Dyskusja wywotana projek-
tami brata Mansuetusa w kwestii ich zgodnosci
7 reguig zakonng odzwierciedlata potrzebe sztuki
laczace) przeszios¢ z teraznigjszoscig. Patrzgc
7 perspektywy mecenasa, fundatora Swigtyni i jej
wyposazenia — przy tak niezwykie] hojnosci jak
w Panewnikach — nasuwa sie kolejny, nie rozwig-
zany problem badawczy. Czy projekty Fromma
przekazano do realizacji z uwagi na przesuniecie
decyzji na szczebel lokalny, czyli do Wroctawia,
gdzie wiedziano o zasobnosSci migjscowego spo-
leczenstwa, czy tez Swiadomie zrezygnowano
z manifestowania reguty ubdstwa w formie archi-
tektonicznej, a wybrano forme reprezentacyjng,
aby przyciagnagC jak najszersze grono wiernych?
Odpowiedzi na te pytania mogtoby chyba przy-
nies¢ badanie, czy zachowaly sie zapisy z posie-
dzen gremiow zakonnych, na ktorych dyskuto-
wano kwestie nowych realizagj.



Stanistaw
Niemczyk*

Program ideowy i symbolika
architektury kosciofa i klasztoru
Sw. Franciszka i sw. Klary

w Tychach’

1999 roku franciszkanie, ktorzy kika lat
wczesnie] osiedli w tyskigj dzielnicy Papro-

cany, zwrocli sie do mnie z prosba o zapro-
jektowanie kosciofa i klasztoru, ktory miat stang¢ na male;
dzialce ofiarowane] im przez Grzegorza Czardybona. Teren
przeznaczony pod budowe kosciota i klasztoru francisz-
kanskiego przed rozpoczeciem prac projektowych i bu-
dowlanych wygladat jak trojkgtne wzniesienie nad drogami,
ktore obrzezaly go i fgczyly sie z sobg w jego potudniowym
punkcie. Tu na skarpie ponad rozwidleniem drog wznosita
sie kapliczka — figura Madonny z Dziecigtkien na wysokim
kamiennym cokole?. Po obu stronach figury, ufundowane;
w 1893 roku przez Jozefa Czardybona i jego zong, rosty
kasztanowce.

*Architekt, projektant kosciota $w. Franciszka i $w. Klary w Tychach oraz
towarzyszacego mu zespotu klasztormego.

' Tekst na podstawie ustnej wypowiedzi arch. Stanistawa Niemczyka
opracowata Maria Lipok-Bierwiaczonek.

2 Tyszanie potocznie uzywajg wspolng] nazwy kapliczka” na okreslenie
roznych form malej architektury sakralnej, znajdujacych sie na terenie mia-
sta, obejmujac tg nazwa rowniez takie formy, ktére fachowcy okreslajg jako
przydrozne figury i krzyze kamienne (przyp. M.L.-B.).
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Teren pod budowe byt ciasny, o ograniczo-
nej powierzchni, w rzucie zblizony do trojkata.
Program inwestycji z kolei byt bogaty — miat tu
stang¢ koscidt i klasztor. Warunki lokalizacji wpty-
nety na sposob rozwigzania projektu. Moja pro-
pozycja uwzgledniata wertykalng kompozycije
bryly — dwupoziomowy kosciot i wielopietrowy
budynek klasztoru. Ale najwazniejszy dla proce-
Su projektowania byt przyjety program ideowy,
wyprowadzony z duchowosci franciszkanskie),
z historii i tradycji zakonu, odwotujgcy sie do
miejsc symbolicznych, zwiazanych z zyciem
Swietego Franciszka z Asyzu.

W architekturze i w zastosowanym materiale
budowlanym postanowitem nawigza¢ do charak-
teru kamiennej architektury Umobrii i samego Asy-
7U, a do przestrzeni kosciota wprowadzic takie
symboliczne elementy, jak kaplica Porcjunkula,
grob Swietego Franciszka, krzyz z San Damiano.
Budulcem jest jasny kamien (dolomit z kamienio-
tomu w Libigzu) oraz beton.

Kamien nie jest nowoscig — byl stosowany
takze w przesziosci w budownictwie sakralnym
na ziemiach polskich. Ponadto w najblizszej oko-
licy Tychow miejscowy kamien wapienny wyko-
rzystywano w budownictwie ludowym (przez po-
nad sto lat czynny byt kamieniotom w pobliskich
Cielmicach). Beton z kolel, zastosowany jako ma-
teriat konstrukeyjny, wykorzystany zostat rowniez
jako srodek wyrazu — niektore elementy, istotne
Z uwagi na program ideowy Swigtyni i symboli-
ke, wykonane sg z betonu barwionego na kolo-
ry: czerwony, grafitowo-czamy (zespot Golgoty)
i brazowy (Uumbra — kolor ziemi Umbrii).

Zgromadzenie zakonne powierzylo odpowie-
dzialnos¢zabudowekosciotaiklasztoru ojcu\VWaw-
rzyncowi Jaworskiemu. Po pierwszych rozmo-
wach z ojcem budowniczym i wykonaniu projektu
koncepcyjnego wiedziatem, ze bardzo potrzebny
jestnaszwspdiny wyjazd do Asyzu. Cheiatemtam,
w Umbrii, wspolnie zastanowic sig, jakie idee prag-
niemy wyrazi¢ w budowanej Swigtyni. Zrodzita sie
mysl 0 wigczeniu w tyski kosciot dwdch obiektow,
najsilniej zwigzanych z osobg Swietego Francisz-
ka: kaplicy Porcjunkuli w Santa Maria degli Angeli

i grobu swietego z bazyliki w Asyzu. Do tych wias-
nie waznych swietych miejsc pielgrzymuijg wierni
z calego swiata. Repliki tych dwoch obiektow
mialy sie znalez¢ w kosciele w Tychach Papro-
canach, wkomponowane w jego bryle. Wyko-
nalismy niezbedng dokumentacje i pomiary obu
oryginalnych obiektow asyskich.

Kaplica Porcjunkula byta pierwszym obiektem
wzniesionym na miejscu budowy nowego kos-
ciola w Tychach Paprocanach. Powstata na wy-
dzielonym fundamencie. Byla symbolicznym zna-
kiem, jak kamien wegielny, ze oto w tym miejscu
powstaje koscidt i klasztor franciszkanski — tak jak
osiemset lat temu od matej Porcjunkuli pod Asy-
zem rozpoczeta sie historia franciszkanow.

Budynek tyskiej Porcjunkuli ma identyczne
wymiary jak obiekt oryginalny w Santa Maria degll
Angeli pod Asyzem. Zachowano charakter ukfa-
du kamieni, z ktorych wzniesiono sciany kaplicy.
Tyski obiekt nie odtwarza jednak malowidet, jakie
pokrywaja mury Porcjunkuli koto Asyzu®., Z ko-
lei grob swietego Franciszka, wkomponowany
w przestrzen dolnego poziomu tyskiej swigtyni,
wykonany jest jako replika o nieco zmnigjszo-
nych wymiarach (ze wzgledu na brak miejsca
na wzniesienie obiektu petnowymiarowego). Tu
rowniez odtworzony jest charakterystyczny ukiad
kamieni. W tyskim kosciele replika grobu bedzie
miejscem przechowywania relikwii Swietego.

Swiatynie z Asyzu i okolicy dostarczyly In-
spiracji przy projektowaniu swigtyni i klasztoru
w Tychach Paprocanach. Projekt jest jednak
dzielem catkowicie nowym, a nie kopia ktorej-
kolwiek ze Swigtyn asyskich. Tylko Porcjunkula
i grob Swigtego majg charakter cytatu (w przybli-
zeniu). Z Asyzu przyjechata jednak partia kamie-
nia — gladkiego, rozowawego dolomitu, z ktérego
zostang wykonane tzw. zacheuszki. To dwana-
Scie kamiennych krzyzykow, ktore zostang wmu-
rowane w Sciany Swigtyni w czasie jej konsekracii
(ich liczba symbolicznie odnosi sie do dwunastu
apostotow). Zacheuszki to widzialny znak Domu
Bozego. Krzyzyki zacheuszki dla tyskiej Swigtyni,
wykonane z kamienia przywiezionego z Asyzu,
beda zatem — poza swg gleboko sakralng sym-

¢Malowidlo nad wejsciem do Porcjunkuli w Santa Maria degli Angeli powstato w XIX wieku.
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bolikg — tgcznikiem z ziemig swietego Franciszka.
Obliczenia  konstrukcji  wykonali  Marta

i Leszek Weszke. Wyzwaniem dla konstruktorow
byta moja wizja wiezby dachowej, drewniangj,
przykrywajgcej duza kubature kosciota giowne-
go. Swiadomie wprowadzilem do projektu ganek
obejscia modlitewnego, taczacy pie¢ wiez, aby

jego betonowa konstrukcja mogta przejg¢ ciezar
wiezby dachowej. Zaplanowano czesciowe za-
sfoniecie wigzby sufitem drewnianym.

Na koniec pragne podkresli¢, ze koncepcija
ideowa projektu kosciota rodzita sie we wspot-
pracy z Anng i Robertem Wojteckimi, uczestni-
czacymi tez w kolejnych fazach projektowania.

Kaplica Porcjunkula na placu budowy kosciota sw. Franciszka i sw. Klary, stan w pierwszym roku

budowy, w grudniu 2008 (fot. J. Bierwiaczonek)

Kaplica zostata wzniesiona w calosci, zanim rozpoczeto prace przy fundamentach kosciota.
Jej budynek w nastepnym roku zostanie otoczony murami dolnego kosciota (w czesci z apsyds).
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! A A OS PORCJUNKULA - KAPLICZKA
| 1 TEREN PRZYSZLEGO KLASZTORU
2 KAPLICZKA Z 1893

Na szarym tle (teren dziatki przeznaczonej na budowe) zaznaczono lokalizacje kapliczki
7 1893 roku — figury Madonny z Dziecigtkiem oraz obrys projektowanego zespotu koscio-
ta i klasztoru. Zastana na tym terenie figura Madonny wyznacza 0s$, na ktorej znajdzie sie
budynek Porcjunkuli. To potgczenie ideowe starego znaku sacrum (zwigzanego z historig
rodowitych mieszkancow wsi Paprocany) z nowym sacrum.
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| A A OS PORCJUNKULA - KAPLICZKA
| B GLOWNA OS KOSCIOtA
DOLNEGO | GORNEGO
1 TEREN PRZYSZLEGO KLASZTORU
KAPLICZKA Z 1893
PORCJUNKULA JAKO KAMIEN
WEGIELNY CALEGO ZALOZENIA
( PIERWSZY OBIEKT ZREALIZOWANY)

Na osi: stara kapliczka — Porcjunkula zaznaczono rzut tej kaplicy traktowanej jako kamien
wegielny catego zatozenia. Budowa Swiatyni rozpoczeta sie od wzniesienia w 2000 roku
wiasnie budynku kaplicy Porcjunkuli, ktora przez rok stata jako jedyny ukonczony obiekt
na pustym jeszcze placu budowy.

Na rysunku zaznaczono o$ kompozycyjng projektowanego kosciota.
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! A A 0SS PORCJUNKULA - KAPLICZKA
| B GLOWNA O% KOSCIOLA
DOLNEGO | GORNEGO
2 KAPLICZKA Z 1893
3 PORCJUNKULA
4 KAPLICA GROBU SW. FRANCISZKA
4a GROB Z RELIKWIARZEM SW.
FRANCISZKA

5 KRZYZ SAN DAMIANO JAKO
SKLEPIENIE KAPLICY

Na rzucie wyodrebniono obrys murow kosciota i klasztoru. Gtowna os$ kosciota to zara-
zem 0S$ krzyza z San Damiano, ktorego kontur widoczny bedzie na sklepieniu dolnego
kosciota. Na osi kompozycyjnej znalazt sie takze grob sw. Franciszka. Oba wspomniane
elementy w symboliczny sposodb tgczg budowany koscidt z Asyzem i z osobg Swietego
patrona.

70



! A A0S PORCJUNKULA - KAPLICZKA
| B GLOWNA OS KOSCIOtA
DOLNEGO | GORNEGO
6 OBEJSCIE KAPLICY DOLNEJ - DROGA

KRZYZOWA
7 WIEZA - KAPLICA MILOSIERDZIA

BOZEGO
8a SALA PARAFIALNA
8b SALA PARAFIALNA

Na rzucie dolnego kosciota zaznaczono kolejne elementy tworzgce program teologiczny
budowanej swigtyni: obejscie z Drogg Krzyzowg oraz kaplice Mitosierdzia Bozego w dol-
nej kondygnacji wiezy (jedna z pieciu projektowanych wiez).
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| A A OS PORCJUNKULA - KAPLICZKA
| B GLOWNA OS KOSCIOtA
DOLNEGO | GORNEGO

9 NAWA KOSCIOLA

9a PREZBITERIUM

9b KAPLICA M.B. BOLESNEJ

10 CHRZCIELNICA

11 PLAC PRZEDKOSCIELNY

Rzut gornego kosciota. Chrzcielnica (przy wejsciu gtownym) znajduje sie doktadnie nad
grobem $w. Franciszka w dolnym kosciele. Na posadzce zaznaczono miejsca ran Chry-
stusa na krzyzu San Damiano (jego rysunek znajduje sie na sklepieniu kosciota dolne-

go).

1 2 3 4 5 6 7

2




| .

: A A OS PORCJUNKULA - KAPLICZKA

B GLOWNA OS KOSCIOtA
DOLNEGO | GORNEGO

12 OBEJSCIE MODLITEWNE
13 REFEKTARZ KLASZTORNY
14 WIRYDARZ KLASZTORNY

Na kondygnacji powyzej poziomu goérnego kosciota zaprojektowano obejscie modlitew-
ne, potgczone przewigzkg z klasztorem.
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A A OS PORCJUNKULA - KAPLICZKA

B GLOWNA OS KOSCIOtA
DOLNEGO | GORNEGO

C OS$ ORATORIUM KLASZTORNEGO

15 ORATORIUM KLASZTORNE

16 WIEZE KOSCIELNE SYMBOLIZUJACE
RANY CHRYSTUSA

17 CELE KLASZTORNE

Poziom dachu kosciota. Pie¢ wiez koscielnych symbolizuje pie¢ ran Chrystusa Ukrzyzo-
wanego.
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U gory: Aksonometria (w inwentaryzacji) fragmentu kosciota dolnego

Ponizej: Rysunek krzyza z San Damiano na stropie kosciota dolnego
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Kaplica Porcjunkula. Krzyzyk w kamiennym ogrodzeniu wskazuje 0$ Porcjunkuli, sierpien 2009
(fot. M. Lipok-Bierwiaczonek)
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Jacek
Debski*

Swiety Franciszek z Asyzu
Typy ikonograficzne w zbiorach
polskich

Ulubieniec artystow

konografia sw. Franciszka nalezy do jednej z najbardzie;
rozbudowanych. ,Ze wszystkich $wietych Franciszek
reprezentowany jest w sztuce najliczniej, gdyz bogac-
two jego osobowosci | poetycznose ziemskiej egzystencji sg
trwatym natchnieniem dla artystycznej tworczosci.”
Odziany jest w szarobury habit przepasany sznurem
0 trzech wezlach symbolizujgcych Sluby ubdstwa, czystosci
I postuszenstwa. Na glowie widoczna jest tonsura, stopy sg
bose. W wieku Xlll przedstawiany byt w szpiczastym kaptu-
rze, w XIV stuleciu w habicie z mozettg. Sztuka barokowa
upodobata sobie habit kapucynski,
Stygmaty rany w boku, na stopach i dioniach stanowig
jego indywidualny atrybut. Nadto w przedstawieniach Bieda-
czyny pojawiaja sie krzyz lub krucyfiks oraz ksiega Ewangelii

* Magister, historyk sztuki, Muzeum Miejskie w Tychach.
"H. Wegner w: Encyklopedia katolicka. T. 5. Lublin 1989, kol. 434,
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w dioniach. Barok ukazuje go takze z barankiem
i kulg ziemska zwienczong krzyzykiem?,

Kwerendy przeprowadzone w klasztorach
i muzeach na terenie Polski, gldwnie potudnio-
wej, oraz w czeskiej Pradze ukazujg bardzo inte-
resujgcy, choc¢ niepetny obraz rozwoju ikonografii
Swietego, uzupetiony informacjami pozyskanymi
w bazylice konwentu franciszkanskiego w Asyzu
oraz kosciele franciszkanskim w Grazu.

Cykl w Lezajsku

Cykl pochodzacy z Klasztoru 0o. Bermardynow
w Lezajsku mozna ze wzgledu na jego program
ikonograficzny umownie okreslic mianem Alter
Christus. Biedaczyna przedstawiony na pierw-
szym obrazie tego cyklu jest ukazany en face.
Prawg dionig trzyma krzyz, lewg — gorejace ser-
ce, a z przebitych dioni i ndg wystajg gwozdzie.
Odstoniety prawy bok z rang czesciowo zakry-
wa krzyz. Na drugim planie, po prawej stronie,
ukazana jest stajenka z trzema kobietami, no-
worodkiem i osiotkiem skubigcym siano. Skoja-
rzenie narodzenia Sw. Franciszka z narodzeniem
Chrystusa jest celowe. Od okoto potowy XV wie-
ku jest ono upowszechniane za posrednictwem
legendy zwigzanej z kaplica — stajenka w Asyzu,
zwang Francescuccio®,

Lezajski cykl w Encyklopedii katolickiej zostat
przypisany malarzowi polskiemu  dziatajgcemu
pod wptywem holenderskim. Zaskakujace jest
jednak jego datowanie na 1. polowe XVIIl wieku®.
Datowanie to raczej powinno dotyczy¢ 1. potowy
XVII stulecia. Tak przynajmniej wydaje sie wska-
zywal analiza formalna cyklu. Nie wiadomo, czy
jest to blgd druku, czy tez mamy do czynienia
Z celowg archaizacig artysty, nawigzujgca do sty-
lu péznorenesansowego?

Obrazy w Muzeum Narodowym
w Poznaniu

W ikonografii $w. Franciszka istotng role od-
grywa renesansowe Sacra Conversazione.

To dzieto Francesca i Giacoma Francia pocho-
dzi z 1507 roku i znajduje sie w zbiorach Muze-
um Narodowego w Poznaniu. Obraz przedstawia
Swietego w obecnoéci Matki Bozej | Dziecigtka
Jezus. Fizjonomia Biedaczyny odbiega tu od tra-
dycyjnego typu®, ktdry przywrdécono w ikonografi
Swietego po Soborze Trydenckim®. Maly Jezus
wskazuje palcem rane znajdujgcg sie w prawe
dtoni $w. Franciszka. Jest to forma podkresle-
nia roli stygmatyzacji, ktéra — jako piecze¢ Boza
— potwierdzita doskonate upodobnienie sie do
Zbawiciela. Rany Chrystusa na ciele Swigtego
nie zawsze byly traktowane jako fakt historyczny.

Drugi obraz pochodzgcy z Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu jest barokowg redakcijg tematu
Odpust Porcjunkuli, taczonego z innym watkiem -
Cudem z rozami”. To dzieto nieznanego malarza
dziatajgcego w Wielkopolsce pochodzi z potowy
XVIlwieku. Temat ten czesto jest reprezentowany
w zabytkach znajdujgcych sie na terenie Polski.

Zgodnie z legendg opisana przez brata Bar-
tolda® jest to wizja Chrystusa i Matki Bozej
przekazujgce] prawo do odpustu zupetnego®.
W réznych migjscach przedstawienia ukazane sa
spadajgce z nieba badz ofiarowywane przez Ma-
ryje lub aniota réze. Jest to zarazem symboliczne
zobrazowanie ,mitej woni” rozchodzgcej sie pod-
czas wizji sw. Franciszka, a faktycznie nadania
przywileju przez Honoriusza Il w 1216 roku dla
kosciotka, obecnie kaplicy Porcjunkula znajdujg-
cej sie w bazylice Santa Maria degli Angeli™.

2 Tamze.
S Tamze, kol. 438.
4 Tamze, kol. 437.

5 Portret pamieciowy Cimabue z Asyzu z 1277-1280, zgodny z: Vita prima sancti F. Tomasza z Celano w: Zrédla

franciszkanskie. Krakow 2005.

SH. Wegner w: Encyklopedia katolicka..., kol. 435.
" Tamze, kol. 439,

8 Tamze.

¢ Czasem jest to kartka z inskrypcijg przekazywana przez Maryje sw. Franciszkowi.
0J. Duchniewski w: Encyklopedia katolicka. T. 5. Lublin 1989, kol. 427.
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Grafiki w Muzeum Narodowym
w Krakowie

Sposrod kilkunastu grafik w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie szczegolnie dwie za-
stugujg na uwage. Charakteryzujg sie one rozbu-
dowanym programem ikonograficznym. W obu
przypadkach tekst i przedstawienie uzupetniaja
sie wzajemnie. Grafiki tego typu to przyktad em-
blematyki charakterystycznej dla XVII i pierwsze]
potowy XVII wieku. ,Owa formuta taczyta, wedle
horacjanskiej formuly ut pictura poesis, obraz
I stowo w calos¢ tréjczionowa: najpierw wpro-
wadzeniem byta mozliwie lapidarna sentencja
(lemma), po ktdrej nastepowat ikon, czyli obraz
operujgcy najczesciej pojeciami abstrakeyjnymi,
ukazanymi poprzez postacie, zwierzeta i przed-
mioty tworzace ukiady niejednokrotnie o rebuso-
wym charakterze. Pelne wyjasnienie znajdowato
sie w wierszowanej lub prozatorskiej sulbskryp-
Cji.””

Guercino w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie

Obraz Giovanniego Francesco Barbieri, zwa-
nego Guercino, Swiety Franciszek stuchajacy
muzyki anielskiej pochodzi z dawnej kolekcji Po-
tockich w Krzeszowie | jest datowany na okoto
1620 rok. Przedstawienie to stanowi odmiane
w ukazywaniu stygmatyzaciji ekstatycznej. Tu wi-
dzimy aniota przychodzacego z Boskim pocie-
szeniem do zbolalego, udreczonego i Slepnace-
go Franciszka.

To typowe dla malarstwa wioskiego baro-
ku przedstawienie ma swoje literackie zrodio
w wydarzeniu opisanym przez obu biografdw
Swietego™. W tej tradycji mieszcza sie tez dwa
pdzniejsze przedstawienia: obraz z klasztoru 0o.
Franciszkanow w Opolu i grafika z Muzeum Na-
rodowego w Krakowie.

Oredownictwo

Od Soboru Trydenckiego akcentowana byta
nauka o czysc¢cu. Watek oredownictwa z kolei
odgrywa istotng role w procesie kanonizacyjnym.
Jest to dowdd na uwielbienie, przyjecie do nie-
ba, ewentualnego kandydata na ottarze. W tym
dwojakim ideowo kontekscie nalezy rozpatrywac
dwie sceny: jedng pochodzagcg z Klasztoru oo.
Bernardynéw w Lezajsku i drugg z klasztoru oo.
Franciszkanow z Opola.

Zabytki w najstarszym klasztorze
franciszkanskim w Polsce

Bazylika i klasztor oo. Franciszkanow Konwen-
tualnych w Krakowie sg miejscem nieprzerwanej
od 1236 roku obecnosci Braci Mniejszych. Wy-
nikiem tego jest m.in. obfitos¢ zabytkdw zwig-
zanych z ikonografig sw. Franciszka. Stamtad
pochodza dwa przedstawienia Uwielbienia Sw.
Franciszka. Pierwsze znajduje sie Kaplicy Wio-
skigj i pochodzi najprawdopodobniej z 1. potowy
XIX wieku. Biedaczyna zostat ukazany w chwale,
w habicie, z krzyzem w prawej dioni, tronuje na
obtokach w otoczeniu aniotdw, z ktdrych jeden
trzyma ksiege (Ewangelii?). W tle u dotu widocz-
ny jest prawdopodobnie Asyz.

Drugi obraz umieszczono w neocgotyckim of-
tarzu glownym. Jest to dzielo Gerharda Flatza
z Wiednia, wykonane na zlecenie hrabiny Zofii
Potockiej w Rzymie, datowane na trzecig ¢wierc
XIX wieku'®,

Innymi- cennymi zabytkami znajdujgcymi sie
w bazylice Sw. Franciszka z Asyzu w Krakowie
sq: fresk Stygmatyzacja Sw. Franciszka w kruz-
gankach klasztormych z lat 1440-1450; obraz
przedstawiajgcy Stygmatyzacje anielskg z okoto
1670 roku (fundacja prowincjata Waleriana Gu-
towskiego); barokowa monstrancja z przedsta-
wieniem Stygmatyzacji Sw. Franciszka, barokowy
obraz Sw. Franciszek prezentujgcy stygmaty, wi-

T.Chrzanowski: Barok — styl i epoka. W: Sztuka $wiata. T. 7. Warszawa 2003, s. 11.

2 Wydarzenie mialo miejsce w Rieti w roku 1225. Zob. Vita secunda sancti F. Tomasza z Celano: Legenda maior
&w. Bonawentury; Anonim z Perugii. W: Zrédia franciszkariskie...

B H. Wegner (w: Encyklopedia katolicka. T. 5..., kol. 440) date powstania obrazu okresla na 1861 rok, a jako autora

podaje G. Pflatz.
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traz Stanistawa Wyspianskiego ze sceng Styg-
matyzacji Sw. Franciszka z 1897 roku, znajdujgcy
sie w prezbiterium bazyliki.

Stygmatyzacja Biedaczyny jako gtowny
motyw ikonograficzny'

»Stygmatyzacja—w zyciu Franciszka miatazna-
czenie pieczeci | korony; w sztuce jest tematem
wcigz aktualnym.”™ Wyczerpujgce omowienie
tego zagadnienia jest w tym migjscu niemozliwe.,
Jednakze to najwazniejsze zdarzenie w biogra-
fii Swigtego, czyli prawdopodobnie najczescie]
wystepujgcy motyw ilustrowane] hagiografii, jest
okazjg do przesledzenia, jak artysta jako repre-
zentant epoki i okreslonego postrzegania rzeczy-
wistosci rozwigzuje formalnie kwestie iluminacii,
ogladania Boga ,twarzg w twarz"'®,

Scena ta jako obowigzujgca zarowno w przed-
stawieniach cyklicznych, jak i indywidualnych
Swietego!” pojawia sie w najdawniejszych, da-
tujgcych sie sprzed okresu dziatalnosci Giotta'®,
obrazach. Traktowana jest symbolicznie, pro-
mienie biegnace od postaci Chrystusa-serafina
z krzyzem (sic!) skupiaja sie na nimbie Francisz-
ka, nie dotykajg ran Biedaczyny. Przykladem tego
typu przedstawienia moze by¢ dzieto Mistrza Le-
gendy o sw. Franciszku, znajdujgce sie w galerii
Uffizi we Florencji (potowa XlII wieku). Przedsta-
wienia te majg wiele cech charakterystycznych
dla maniera greca, czyli malarstwa italo-bizan-
tyjskiego zwigzanego z wplywem wydarzen po
1204 roku (IV krucjata).

Stygmatyzacje ,giottowskie” majg charakter
symboliczno-ilustratorski i sg zaliczane do proto-
renesansu (przetamywanie wzordw, schematow
bizantyjskich). Elementy nowe w ikonogafii autor-
stwa Giotta to: Franciszek kleczacy na jednym

kolanie, z ramionami wzniesionymi w kierunku
zjiawy Chrystusa-serafing, lecgcego lotem ukos-
nym. Odtad integralng postacig stygmatyzacii
jest niemy swiadek zdarzenia — brat Leon.

Franciszek jako after Christus jednoczy sie ze
swym Mistrzem poprzez linie fgczace rany jed-
nej i drugiej postaci (ziote lub czerwone) oraz
podobny wyraz twarzy (szczescie, bdl, czesc
wobec Boga). ,Gdy Franciszek zstepowat z gory
Alwernii, nidst obraz Ukrzyzowanego, wykona-
ny nie na zelaznej czy drewniangj tablicy przez
ziemskiego artyste, lecz wypisany na wiasnych
jego czionkach palcem Boga zywegol...]""* Do
przedstawien tego typu mozna zaliczy¢ fresk
w kruzgankach klasztoru franciszkanow w Krako-
wie (1440-1450) oraz skrzydio rewersu tryptyku
Nicolaosa Zafuriego, znajdujgcego sie w Muze-
um Narodowym w Warszawie (przetom XIV i XV
wieku).

Malarstwo renesansowe nie  wprowadzito
w zasadzie zmian w tresci typu ,giottowskiego”,
jednakze akcentowanie roli rozbudowanego pej-
zazu z zamkami, drogami, skatami itp. wydaje sie
przenosi¢ punkt ciezkosci zainteresowania arty-
sty z samego wydarzenia na jego to. Do tego
doszedt pewien charakterystyczny rys — indywi-
dualizacja postaci Swietego i akcentowanie wat-
ku kontemplacji. Pustelnia w otoczeniu pejzazu
europejskiego, przybiera czasem postac quasi-
-pustyni, skalistej i surowej w wyrazie.

W epoce te] w zwigzku z dyskusjg na te-
mat autentycznosci stygmatow sw. Franciszka
w ikonografii pojawit sie motyw skrzyzowanych
promieni biegngcych od ran Chrystusa w ten
Sposob, ze z prawej reki Mistrza trafiajg one do
prawej reki Biedaczyny i odpowiednio z lewej reki
Chrystusa do lewej reki jego nasladowcy. Akcen-
towano w ten sposob autentycznos¢ zdarzenia,

4 Rozdziat ten w znacznej mierze jest krytycznym komentarzem do opracowania; H. Wegner w: Encyklopedia katolicka.

T.5..., kol. 442- 445,
5 Tamze, kol. 439.

6 Pismo Swigte. Biblia Tysigclecia. Poznarn 2003. Wj 33,11.
"H Wegner w: Encyklopedia katolicka. T. 5..., kol. 442,

8 Cykl Giotta di Bondone znajdujacy sie w bazylice konwentu w Asyzu, powstaly na przetomie Xlll i XIV wieku, ma tak do-
nioste znaczenie dla ikonografii Swietego, ze trzeba go traktowac jako punkt odniesienia w catej ikonografii $w. Franciszka.,
,JFormuta Giotta, jako artystycznie zadowalajgca, stata sie kanonem postrzeganym w calej sztuce europejskiej az po barok.”

(H. Wegner w: Encyklopedia katolicka. T. 5..., kol. 443).

®Sw. Bonawentura: Legenda maior, Xl 1-10, za: H. Wegner w: Encyklopedia katolicka. T. 5..., kol. 443.

80



ktére nie dzialo sie na zasadzie lustrzanego,
Jfalszywego” odbicia®’.

Kolejny przetom w ukazywaniu stygmatyzacii
Biedaczyny z Asyzu stanowi tworczos¢ Dome-
nikosa Theotokopoulosa, zwanego EI Greco.
W tym czasie coraz wiekszego znaczenia na-
bieral watek silnego uduchowienia Swietego,
prowadzgcy do ekstazy charakterystycznej dla
przedstawien barokowych.

Stopniowo znikaty szczegoty opisujgce pej-
zaz, tak by uwaga obserwatora ograniczyta sie
do postaci Swietego. Istotny stat sie tez jego wy-
raz psychiczny, emocjonalny.

Charakterystyczne chiaroscuro wzmacnia
efekt sceniczny, teatralny, gdzie ze zjawg Chry-
stusa-serafina mniej lub bardziej wyrazistego
wigze sie aspekt zrodia swiatta duchowego
ifizycznego. To operowanie waskg gama barwng
i wariacjami wokot kilku tematow kolorystycznych
oddziatuje bardziej emocjonalnie niz optycznie?”.
Uwydatniany aspekt czaszki — atrybutu vanitas,
jest nieodtgczny w tym typie przedstawienia
Sw. Franciszka. Nie wystepuje on jednakze
we wszystkich ekstatycznych przedstawieniach
El Greca. Ekstaza Sw. Franciszka w czasach
Domenikosa Theotokopulosa nie byla jeszcze
sformalizowana.

W dobie dojrzatego baroku sztuka flamandz-
ka rozwineta w wersji monumentalnej bardziej
ilustratorski, zawierajgcy wiele szczegdtow, spo-
SOb przedstawiania. Rubensowskie stygmaty-
zacje upowszechnity sie w Europie za posredni-
ctwem grafik. Od poczgtku XVII stulecia mamy
do czynienia ze szczegding popularnoscia
przedstawien graficznych, waznych ze wzgledu

na mozliwos¢ powielania rozwigzan ikonogra-
ficznych uznanych mistrzow.

Barokowe przedstawienia wioskie wyksztat-
city jednak dwie wersje stygmatyzacji ekstatycz-
nej: Stygmatyzacje anielskg (Sw. Franciszek tuz
PO Ofrzymaniu stygmatdw opada wyczerpany
w ramiona jednego lub dwu aniotow) i Pocie-
che anielskg (aniot kol melodig skrzypiec Slepote
i udreki Swietego), ktore stang sie istotne dla
sztuki franciszkanskiej az do konca XVIIl wieku??,

Warto takze wspomnie¢ o witrazu Stygmaty-
zacja, zaprojektowanym i zrealizowanym przez
Stanistawa Wyspianskiego do prezbiterium ba-
zyliki $w. Franciszka w Krakowie (1897 rok). Wi-
traz ten nasuwa skojarzenia z obrazem przecho-
wywanym w zbiorach Kklasztoru franciszkanow
w Krakowie. To indywidualne przedstawienie Sw.
Franciszka, najprawdopodobniej pochodzace
z XVII wieku, mozna okresli¢ jako prezentacie
stygmatow i wigzac z hiszpanskim, ,zurbaranow-
skim” typem przedstawien Biedaczyny z Asyzu®,

Swieci Franciszek i Dominik

Ikonograficznie ten typ przedstawienia wy-
wodzi sie z fgczenia obu Swietych, dzialajgcych
przeciez w tym samym czasie, z przedstawie-
niem Oredownictwa?*. Jednakze interesujg-
ce jest wyodrebnienie spotkania obu Swietych
w sztuce konca XX wieku i poczatku XX stu-
lecia. Legendarne spotkania mialo sie odby¢
w trakcie Soboru Lateranskiego V. Przykladem
tego typu przedstawien sg dwa obiekty: grafika
H. Commans (litografia weditug L. Schwann, An-
stalt, DUsseldorf) z przetomu XIX i XX wieku (7?),

20 \Wypowied? 0. A. Zajgca OFMConv w trakcie konferencji naukowej: Sw. Franciszek z Asyzu w sztuce. lkonografia
i kontekst kulturowy, zorganizowanej w Muzeum Miejskim w Tychach 12 marca 2008 roku. Przykiad: grafika Swiety Franciszek
z Asyzu, drzeworyt z poczatku XVII wieku, przechowywany w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

2'M. Rzepiniska. Historia koloru. T.1. Warszawa 1989, s. 339-340 (punkt: f).

22 Formuta ta przyjmuje mniej lub bardziej rozbudowana wersje: teatralne, wielopostaciowe — Jan Lux z Opawy, Sanktua-
rium Loretanskie oo. Franciszkanow w Glogowku (1752 rok, oftarz gltowny; w biatej karcie mylnie okreslona ikonografia jako:
Rezygnacja ze Swigcen kapfariskich); podobne przedstawienia w kosciele Sw. Franciszka z Asyzu w Pradze — oftarz giowny,
M. V. Jakl (XVIIl wiek); a takze wczesniejsza Stygmatyzacja anielska z XVII wieku, przechowywana w zbiorach klasztoru 0o.
Franciszkanow w Krakowie.

2 Trudno powiedzie¢, czy w ikonografii barokowej istniat typ prezentacii stygmatow, jednakze wizualne skojarzenie przed-
stawienia sw. Franciszka w Chwale Niebieskiej (Giotto, Asyz, XlI/’XIV wiek) i uduchowione medytacje Biedaczyny w wersji
F. Zurbarana wydajg sie antycypowac tego typu przedstawienie. Zagadnienie to wymagatoby jednakze osobnej analizy.

2 Referat A. Kramiszewskiej: Swiety Franciszek z Asyzu jako oredownik ludzi w scenach gniewu Bozego wygloszony
podczas konferencji naukowej Swigty Franciszek z Asyzu w sztuce. lkonografia i kontekst Kulturowy, zorganizowanej w Mu-
zeum Migjskim w Tychach 12 marca 2008 roku.
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przechowywana w klasztorze 0o. Franciszkanow
w Nysie, oraz obraz C. Leszczenskiego z 1926
roku, znajdujgey sie w klasztorze oo. Franciszka-
now w Opolu.

Wspdtczesny patron cierpigcej natury

W sztuce XX wieku po 1945 roku dominujg-
cym typem ikonograficznym wydaje sie by¢ watek
zwiazku Sw. Franciszka z naturg. Eksploatowany
jest on w rdznych, czasem wrecz bajkowych

wersjach ilustratorsko-literackich. Kazanie do
ptakow, Nawrocenie wilka w Gubbio czy Piesn
Stoneczna 1o kilka przyktadow powtarzajgcych
sie typow przedstawienia Biedaczyny. Artysci
wydajg sie by¢ bardziej zainteresowani rozwigza-
niami formalnymi wizerunku, tym jak, nie zas co
przedstawiajg. Postac¢ ,oredownika cierpigcej na-
tury”, pierwszego ekologa, wydaje sie by¢ spro-
wadzona do roli pretekstu ikonograficznego?®.

2 Jednym z wielu przyktaddw przedstawien tego typu sg: witraz z 2. polowy XX wieku znajdujacy sig w kosciele oo. Fran-
ciszkanow w Glogowku oraz grafika J. Piech, Swiety Franciszek, linoryt z 2002 roku, w zbiorach Muzeum Migjskiego

w Tychach.
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SWIETY
FRANCISZEK
v |W SZTUCE

W 800. rocznice

powstania zakonu
franciszkanskiego




Scenariusz wystawy
Jacek Debski

Aranzacja
Agnieszka Czyzewska

Montaz
Agnieszka Czyzewska, Joanna Kawa-Jawilak, Barbara Kopia, Mariusz Madej, Alicja Sliwinska

Eksponaty ze zbioréw

Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Archidiecezjal-
nego w Katowicach, klasztoru oo. Franciszkanéw Konwentualnych w Krakowie, Muzeum w Nysie,
Muzeum w Bielsku-Biatej, Muzeum w Gliwicach, Muzeum Miejskiego w Tychach

Zdjecia na wystawie

Ryszard Czemow, Stefan Diller, Maria Lipok-Bierwiaczonek, Jacek Mezyk oraz archiwum Muzeum
Narodowego w Poznaniu i Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach

Powiekszenia fotografii

Foto-optyka U. i R. Klimontowicz, Tychy, ul Grota Roweckiego 57 oraz RAPPID, Katowice, ul. Miko-
towska 100a

Patronat honorowy nad wystawg
Arcybiskup Metropolita Katowick
Damian Zimon



Jacek | O wystawie

Debski

stow kilka

ystawa Swiety Franciszek w sztuce. W 800.
\/\/roczn/ce powstania zakonu franciszkarskiego
jest probg zmierzenia sie z bogactwem iko-
nograficznym tego najpopulamiejszego w sztuce Swietego.
W Tychach powstaje zespot architektoniczny dwupoziomo-
wego kosciola i kKlasztoru p. w. Sw. Franciszka i sw. Klary.
Wspodiczesna architektura sakralna projektu  Stanistawa
Niemczyka petna jest odniesien do tradycji Sredniowieczne;.
Patnicy znajgcy Asyz i okolice zwigzane ze Swietym Bieda-
Czyng wyczujg tutaj klimat umbryjskiego sanktuarium. Stad
na wystawie w Muzeum Migjskim pojawiajg sie trzy splatajgce
sie ze sobg watki: wybor przestawien Sw. Franciszka z Asyzu,
fotografie miejsc i relikwii zwiazanych ze Swistym oraz foto-
grafie klasztoru pw. Sw. Franciszka i sw. Klary w Tychach.
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Co tgczy sredniowiecze z ikonografia renesan-
su, baroku, XX wieku i sztukg wspotczesng? Na
to pytanie probuje odpowiedzieC niniejsza eks-
pozycja. Wnetrze Muzeum Miejskiego zainspiro-
walo nas do zastosowania uktadu przypominajg-
cego dolny koscidt bazyliki w Asyzu'. Podobnie
jak tam, tak i tutaj mozna podziwiaC dziefa twor-
cow roznych epok. Jest to rowniez cechg wielu
sanktuariow i wiekowych kosciolow rozsianych
po cale] Europie.

Obrazy, grafiki | rzemiosto artystyczne prezen-
tujgce roznorakie wizerunki Sw. Franciszka z Asy-
ZuU zostaly wypozyczone z Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Narodowego w Krakowie,
klasztoru oo. Franciszkandw w Krakowie, Muzeum
Archidiecezjalnego w Katowicach, Muzeum w Biel-
sku-Bialej, Muzeum w Nysie i Muzeum w Gliwicach.
Freski Giotta | Cimabue z bazyliki w Asyzu, a takze
najstarszy polski wizerunek stygmatyzacji sw. Fran-
Ciszka oraz witraz Stanistawa Wyspianskiego z kos-
ciotafranciszkandw w Krakowie pokazano w postaci
wielkoformatowych reprodukcii. Szczegdlinie boga-
to obrazowana ikonografia XVII i XVl wieku wynika
z zatlozen kosciota katolickiego po Soborze Tryden-
ckim (15645-1563)?, ktdry akcentowat role Swietych
w drodze do zbawienia kazdego wierzacego.

Obiekty sredniowieczne

Wielkoformatowe reprodukcie asyskich fre-
skow Giotta symbolicznie wprowadzajg w Swiat
ikonografii sredniowiecznej. Dobor przedstawien
Bozego Narodzenia w Greccio oraz Kazania do
ptakow zostat podyktowany checig zaakcento-
wania humanistycznego przestania misji Swiete-
go: pokionu oddanego Bogu, ktory stat sie czto-
wiekiem?®, oraz odkrycia piekna i dobra Swiata
stworzonego.

Giotto di Bondone jako tworca cyklu freskow
w gomym kosciele bazyliki w Asyzu opierat sie
na oficjalinej wersji zyciorysu sw. Franciszka au-
torstwa Tomasza z Celano i sw. Bonawentury*.
Symboliczno-ilustratorski - typ  przedstawienia
Stygmatyzacji stworzony tam przez Giotta oko-
o 1300 roku stat sie obowigzujgcym kanonem,
przetamanym dopiero okoto potowy XVI wieku®,
Przyktadowe przedstawienie nawigzujgce do
kanonu Giotta to Stygmatyzacja prezentowana
w Tryptyku pasyjnym Nicolaosa Zafuriego (koniec
XV wieku). ,Formuta ikonograficzna przedstawia
Franciszka kleczacego na jednym kolanie, z twa-
rzg i ramionami wzniesionymi w kierunku zjawy
zblizajgcej sie don skosnym lotem; do formu-
ly nalezy integralnie brat Leon — cichy Swiadek
cudu.”®

Cechg charakterystyczng  Sredniowieczne-
go ujecia tematu jest surowe, powsciggliwe
w szczegOlach opracowanie tla pejzazowego
i skal” oraz uzycie ztocen symbolizujgcych Swiatto
— Bozg obecnosc.

Obiekty renesansowe i manierystyczne

Obrazy powstale w tym czasie eksponujg
atrybuty $w. Franciszka: krzyz i ksiege Ewangelii
w dioniach oraz jako atrybut indywidualny tego
Swietego stygmaty boku, dioni i stop. Swiety
jest ,przedstawiany w szarobrunatnym habicie
przewigzanym sznurem o 3 weztach, z tonsurg,
DOs0™,

W pelni renesansowym ujeciem sw. Francisz-
ka jest obraz Francesca Francii z poczatku XVI
wieku, przedstawiajgcy go w towarzystwie Ma-
donny z Dziecigtkiem. Swiety zostal tu ukazany
portretowo i frontalnie na tle pejzazu i biekitne-
go nieba. Delikatne twarze Dziecigtka, Madonny

T W katalogu przyjeto jednak ukiad chronologiczno-stylistyczny opisu dziet sztuki. Ma to utatwic zwiedzajacemu przesledzenie

rozwoju ikonografii $w. Franciszka.

2Szczegdlowego omowienia ikonografii $w. Franciszka z Asyzu z uwzglednieniem wszelkich wariantow narracyjnych i inno-
Wapji stylistycznych dokonata H. Wegner w: Encyklopedia Katolicka. T.5. Lublin 1989, kol. 426 — 450.

s Swigty zwany jest mistykiem Wcielenia Bozego.
4 Zrodia franciszkaniskie. Red. R. Prejs. Krakow 2005.

° Franciszek z Asyzu. VII. W lkonografii W Encyklopedia katolicka. T. 6. Lublin 1989, kol. 434-445. Inne: Ch. Frugoni:

Francesco un‘alira storia. Fireze 1988

6 Encyklopedia katolicka..., s. 443-444,
" Jest to tradycja bizantynska.

8 Encyklopedia katolicka..., s. 434,
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i Franciszka, malowane tagodnie Swiattocieniem,
zwanym sfumato, inspirowane sg rozwigzaniami
formalnymi Leonarda da Vinci. Eleganckie, peine
gracji pozy oraz statyczna kompozycja sa bardzo
charakterystyczne dla dojrzalego renesansu. Te
cechy uwidaczniajg wplywy Rafaela Santi.

Istotng role w upowszechnianiu motywow
ikonograficznych odegrata grafika. Na wystawie
znalazt sie datowany na XVI wiek drzeworyt nie-
zZnanego autora. Jest to przedstawienie Stygma-
tyzacja sw. Franciszka pochodzgce z Muzeum
Narodowego w Krakowie.

Fotokopia dzieta Domenikosa Theotoko-
poulosa, zwanego El Greco, znajdujgcego sie
w Muzeum Diecezjainym w Siedlcach, wprowa-
dza w swiat sztuki manieryzmu. Malarz ten tgczyt
w swej tworczosci kretenskg tradycje sztuki bi-
zantyjskiej z wplywami koloryzmu  weneckiego
i mistycyzmem hiszpanskim drugiej potowy XVI
wieku. Wraz z Francisco Zurbaranem wyznaczyt
poznigjszy kanon barokowej wersji przedstawien
Sw. Franciszka z Asyzu. Artysci koncentrowali
sie wtedy na samej postaci Swietego, pomijajac
rozbudowane przestrzenie pejzazowe, w zamian
akcentujgc przezycia duchowe osoby poprzez
wyraz twarzy, ascetyczne gesty uniesionych
w gore oczu i rozpostartych ramion oraz symbo-
like vanitas, czyli w tym przypadku motyw trupie;
czaszki.

Obiekty barokowe i rokokowe

Kolejng, najliczniejszg na wystawie grupe
obiektow stanowig zabytki barokowe. Sg to obra-
zy, grafiki oraz paramenty liturgiczne. Wybitne
dzieto Giovanniego Francesca Barbieri, zwane-
go Guercino (z okoto 1620 roku), Sw. Franciszek
stuchajgcy anielskiej muzyki, jest charakterystycz-
ng dla tego czasu i wioskiego srodowiska eksta-
tyczna wersjg Stygmatyzacji®. Jednoczesnie jest
to przyktad barokowego ujecia tematu. Istotna
rola Swiattocienia, dramatyczna poza, diago-
nalna kompozycja i dynamiczne ujecie draperi,

oblokdéw oraz pejzazu stanowia o ekspresji tego
przedstawienia.

Sposrod siedmiu grafik pochodzgeych z Mu-
zeum Narodowego w Krakowie do najciekaw-
szych zaliczajg sie Swiety Franciszek gloszacy
kazanie do ryb (z przetomu XVI/XVIII wieku) oraz
Drzewo genealogiczne Sw. Franciszka Jana Alek-
sandra Gorczyna (z XVII wieku). Pierwsza grafika
ukazuje dialog Swietego ze $wiatem stworzen,
druga akcentuje kult Najswietszej Marii Panny
Dziewicy, kontynuowany i rozwijany przez swietych
i blogostawionych nastepcow ojca Franciszka.

Monstrancja promienista pochodzagca z kra-
kowskiego klasztoru oo. Franciszkanow Kon-
wentualnych (2. tercja XVII wieku) jest kolejng
ekstatyczng i pokutniczg'® wersjg Stygmatyzacii.
Ukazany w trzonie Sw. Franciszek z uniesiony-
mi rekami nigjako adoruje umieszczong w gorze
puszke z Hostig, bedaca w tym ujeciu odpowied-
nikiem Chrystusa—serafina.

Bogaty zbidr paramentow liturgicznych: or-
natow, kap, tacy, velum i relikwiarzy pochodzi
7 najstarszego w Polsce, nieprzerwanie dziatajg-
cego od 1237 roku'" klasztoru 0o. Franciszka-
now w Krakowie.

Obiekty z konca XVIII i XIX wieku

Dzieta z okresu klasycyzmu i romantyzmu sg
reprezentowane na wystawie przez grafiki po-
chodzace z Muzeum Narodowego w Krakowie.
ldealizowane twarze, eleganckie pozy i gesty
wskazuja na akademickie rozwigzanie tematu.
Tego rodzaju wizerunek Swietego wydaje sig by¢
utrwalony w ,poboznosci ludowe]”, upowszech-
niany byt w uproszczonej wersji za posredni-
ctwem ,Swietych obrazkow”.

Obiekty z XX wieku

Ostatnia  grupa  zabytkdw zgromadzonych
na wystawie to dwudziestowieczna ikonografia
Sw. Franciszka.

9 tamze, s. 444.
10 Upowszechniona po Soborze Trydenckim.,
T http:/Avww.ofmconv. pl/Bazylika/historia.htm.
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Stygmatyzacja Sw. Franciszka autorstwa Ta-
deusza Popiela z poczgtku XX wieku'? to przyktad
secesyjnych i kolorystycznych inspiracji formal-
nych. Promienie Storca-Hostii, skrzydia anielskie,
biale lilie oraz ciemie tworzg charakterystyczne
dla poczgtku XX wieku ukiady ornamentalne. Bo-
gata kolorystyka i motywy dekoracyjne sg echem
modnych wowczas: japonizmu, impresjonizmu
i ludomanii.

Grafika Alfreda Georga Seidela z Muzeum
w Gliwicach to jakby ekspresjonistyczna wersja
Kazania Sw. Franciszka (1956 rok). Przesad-
nie eksponowane dionie znaczone stygmatami
oraz ekstatyczna twarz zwrdcona ku niebu wraz
z calym zarysem sylwetki siedzacego Swiete-
go przenika sie z otaczajgcym go zwierzyncem:
krolikiem, ptakami, rybami oraz elementami kra-
jobrazu. Formuta ta wpisuje sie w ekologiczng
tematyke i formalne zainteresowania sztuki XX
wieku. Pobrzmiewajg tutaj echa niemieckiego
ekspresjonizmu.

Dzielo Joanny Piech pochodzgce z Muzeum
Miejskiego w Tychach to linoryt z 2002 roku. Ma
wiele cech charakterystycznych dla wczesniej-
szej, dwudziestowieczne] ikonografii sw. Fran-
ciszka: szkicowg technike, ekologiczng tresc,
nakladajgce sie na siebie obrazy powigzane
Z tekstem.,

W zebranych na wystawie dzietach — przykia-
dach ikonografii sw. Franciszka z Asyzu, dominuje
scena Stygmatyzacji. \WWybor taki zostat podykto-
wany ideg zobrazowania przemian zachodzgcych
w ukazywaniu Swietego na przestrzeni wiekow.
,Stygmatyzacja upodabniajgca Franciszka do
Chrystusa jest najwazniejszym wydarzeniem jego
zycia i glbwnym tematem w jego ikonografii; od
1228 stata sie obowigzujaca sceng kazdego cy-
klu i tematem samodzielnym.”'®

"2 Jest to obraz olejny bedacy replikg fresku na apsydzie bazyliki franciszkanow w Krakowie (na zewnatrz kosciota).

8 Encyklopedia katolicka..., s. 442.



Spis katalogowy
obiektow prezentowanych
na wystawie

Objasnienia skrétow

BFA — bazylika sw. Franciszka w Asyzu

KFF — Klasztor Franciszkandw Swietego Krzyza we Florendji
KFKK = Kklasztor 0o. Franciszkanow Konwentualnych w Krakowie
MAK — Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach

MBB — Muzeum w Bielsku-Biatej

MDS — Muzeum Diecezjalne w Siedicach

MG — Muzeum w Gliwicach

MMT — Muzeum Miejskie w Tychach

MN — Muzeum w Nysie

MNK — Muzeum Narodowe w Krakowie

MNP — Muzeum Narodowe w Poznaniu

MNW  — Muzeum Narodowe w Warszawie

Sredniowiecze
Podane wymiary odnosza sie do oryginatu obiektu

1

2.

. Bonaventura Berlinghieri Swiety Franciszek z Asyzu, 1215-1242 (tempe-

ra-deska (fotografia), KFF (il. na str. 91)
Cimabue Madonna z Dziecigtkiem i aniofami oraz Sw. Franciszkiem,
1278-1280, 320 x 340 cm (fotografia fresku), BFA (il. na str. 92)

. Giotto di Bondone Legenda o sw. Franciszku: 13. Boze Narodzenie

w Greccio, 1297-1300, 270 x 230 cm (fotografia fresku), BFA

. Giotto di Bondone Legenda o sw. Franciszku. 15, Kazanie do ptakow,

1297-1299, 270 x 200 cm (fotografia fresku), BFA

. Giotto di Bondone Legenda o $w. Franciszku.: 19. Stygmatyzacja Sw. Fran-

ciszka, 1297-1300, 270 x 230 cm (fotografia fresku), BFA (il. na str. 93)

. Nicolaos Zafuri Tryptyk pasyjny (awers i rewers), okoto 1490-1501,

tempera, deska, 17,3 x13,5 cm (czes¢ srodkowa), 18,2 x 15,6 cm
(skrzydia), MNW (il. na str. 94)

. Mariotto di Nardo Madonna z Dziecigtkiem i Sw. $w. Piotrem, Janem

Chrzcicielem, Franciszkiem, Mikotajem, 1394-1424, tempera, ptotno
(przeniesione z deski), 76 x 43 cm, MNW

. Nieznany malarz sienenski Madonna z Dziecigtkien, s$w. Franciszkiem

i dw. Rochem, XV wiek, tempera, ziocenia, deska, 37,5 x 46 cm, MAK
(il. na str. 95)

. Nieznany malarz franciszkanski Stygmatyzacja sw. Franciszka, XIV wiek,

(fotografia fresku), KFKK
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Renesans i manieryzm

1. Mistrz z Frankfurtu (krag) Swiety Franciszek, 1. cwieré
XVl wieku, olej, deska, 106,5 x 42 cm, MNW
(il. na str. 96)

2. Francesco Raiboldini, zw. Francesco Francia Matka
Boska z Dziecigtkiem i sw. Franciszkiem, po 1503,
tempera, olej, deska, 63 x 50 cm (fotografia), MNP
(il. na str. 97)

3. Artysta nieznany Stygmatyzacja sw. Franciszka, XVI
wiek(?), drzeworyt, papier, 8,7 x 7,5 cm, MNK
(il. na str. 98)

4. Bl Greco Ekstaza sw. Franciszka, okolo 1580, olej, plot-
no, 102 x 756 cm, fotografia, MDS (il. na str. 99)

Barok i rokoko

1. Francesco Barblerl, zw. Guercino Sw. Franciszek
z Aniofem, okoto 1620, olej, ptétno, 106,5 x 42 cm,
MNW (iI. na str. 100)

2. Malarz wioski Swiety Franciszek Seraficki, XVIl wiek, olej,
plétno, 116 x 92,5 cm, MNW

3. Jan Aleksander Gorczyn S. Franciscus, XVII wiek (okoto
1618 - po 1695), miedzioryt, papier, 16,2 x 10,7 cm,
MNK

4. Francesco Gherardi Swiety Franciszek, XVIl wiek, ole],
plétno, 114 x 144 cm, MN

5. Jan Aleksander Gorczyn, karta tytutowa: Novus Asse-
rendae Immaculatae Conceptionis... (drzewo genealo-
giczne ojca zatozyciela zakonu — Sw. Franciszka), XV
wiek (okolo 1618 - po 1695), miedzioryt, papier,
28,2 x 18,3 cm, MNK

6. Artysta nieznany Stygmatyzacja Sw. Franciszka, karta
tytutowa: Bractwo Chordy albo paska zakonnego S.
Franciszka... przez X. Hyppolita Lyricyusa, 1624, mie-
dzioryt, papier, 14,5 x 8,5 cm, MNK

7. Artysta nieznany Monstrancja promienista ze $w.
Franciszkiem w trzonie, Niepokalang NMP, $w. Antonim
i nieznanym franciszkaninem, 2. tercja XVIl wieku, zto-
cenia, srebro, koral, kamienie szlachetne, 64,5 x 38 cm
(szerokos¢ gloril) x 23/20 cm (szerokos¢ stopy), MNK

8. Artysta nieznany Omdlenie $w. Franciszka (fundator:
Walerian Gutowski), okoto 1670, olej, ptotno,
164 x 1156 cm, KFKK

9. Artysta nieznany Swety Franciszek prezentujacy styg-
maty na rekach (obraz owalny), XVII wiek, olej, ptétno,
KFKK (ll. na str. 101)

10. Artysta nieznany Swiety Franciszek z czaszka, XV
wiek, olej, ptotno, KFKK

11. Ornat, okoto 1660, haftowany srebrem, Chrystus
z globem, $w. Franciszek z dyscypling i $w. Antoni
z Dziecigtkiem Jezus, KFKK

12. Artysta nieznany Postacie sw. sw. Franciszka i Antonie-
Qo oraz godfo franciszkarskie (taca Bractwa $w. Fran-
ciszka i $w. Antoniego Padewskiego), 1675, trybowana
taca, brgz?/srebro?, 38 x 30,5 cm, KFKK

13. Autor nieznany ze szkoty krakowskie] Chrystus w studni
mistycznej z Matkg Boskg, sw. Franciszkiem i sw. Ja-
nem Kantym, XVl wiek, olej, ptétno, 63 x 49 cm, MBB

14. Artysta nieznany Scena z Zycia $w. Franciszka (Kazanie
do ryb, Sen Innocentego Mll), XVIZXVII wiek, miedzioryt,
papier, 16,1 x 24,3 cm, MNK (il. na str. 102)
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15. Artysta nieznany Swiety Franciszek z Asyzu (z rézari-
cem stygmatycznym), XVI/XVIIl wiek, miedzioryt, papier,
11,9%x6,8 cm, MNK

16. Ornat czerwony, XVII/XVII wiek, przeniesiony haft srebr-
ny i ztoty, w kolumnie $w. Franciszek, KFKK

17. Kapa, barokowa, przeniesiona, wyszywana aplikacja
w ksztalcie tarczy (ryngrafu?), Stygmatyzacja sw. Fran-
ciszka, KFKK (il. na str. 103)

18. Artysta nieznany (Killian?, Augsburg?) Stygmatyzacja
Sw. Franciszka, XVl wiek, miedzioryt, papier,

14,2 x 10,2 cm, MNK

19. Dietel Franz Ambros (zm. 1730), wedtug Haberstumpff,
Sw. Franciszek Serafini, XVl wiek, miedzioryt, papier,
11,3x6,6 cm, MNK

20. Ornat bialy, po 1750, haft tamborkowy i ptaski,

Sw. Franciszek (przdd), sw. Franciszek z krzyzem (tyl),
aniotki w chmurach, KFKK

271. Omnat, 2. polowa XVIIl wieku, attasowy z haftem je-
dwabnym i ztotym, Kazanie $w. Franciszka do ryb
w kartuszu, KFKK

22. Artysta nieznany (Cesari Capranica?, Wiochy?) S.
Franciscus de Assisio (asceza swigtego), XVIIZXIX wiek,
25,6 x 17 cm, MNK

28. Artysta nieznany Stygmatyzacja Sw. Franciszka (szeroki
pejzaz La Verna, brat Leon, pamigtka pielgrzymki?),
XVIIZXIX wiek, miedzioryt, papier, 11,2 x 15,7 cm, MNK

24. Velum ze $w. Franciszkiem, zlote i srebrne nici?, swiety
w mandorli, krzyz w reku, 49,5 x 50 cm, KFKK

25, Relikwiarz s$w. Franciszka z Asyzu?, koniec XVIll wie-
ku?, poztacany?, 37 x 16 cm (szerokos¢ stopy), KFKK
(Il. na str. 104)

XIX wiek

1. Lebas Michael Olivier (1783-1843), wediug Francesco
Albani, Swiety Franciszek z Asyzu, XVII/XIX wiek, mie-
dzioryt, papier, 21,2 x 12,1 cm, MNK (il. na str. 105)

2. Normand Charles Pierre (1765-1840), wediug Gerarda
Seghersa, Swiety Franciszek w ekstazie, poczatek
XIX wieku, akwaforta, papier, 21 x 12 cm, MNK
(Il. na str. 106)

3. Relikwiarz $w. Franciszka z Asyzu, po 1822, odlew, zto-
cenie?, postac aniota w trzonie, 34 x 12 cm (szerokose
zwienczenia) x 12,5 cm (szerokos¢ stopy), KFKK

4. Antoni Oleszczynski (1794-1879), wedtug Franciszka
Lekszyckiego, Swiety Franciszek z Asyzu z: Album de
Vilna, 1850, staloryt, papier, 21,5 x 14,4 cm, MNK
(Il. na str. 107)

5. Jan Kurda Stygmatyzacja sw. Franciszka, 1889, olej,
ptétno, 87 x 67,5 cm, KFKK (il na str. 108)

XX wiek i poczatek XXI wieku

1. Tadeusz Popiel Stygmatyzacja Sw. Franciszka, poczatek
XX wieku, olgj, ptdtno, 300 x 200 cm, KFKK

2. Stanistaw \Wyspiarski Stygmatyzacja sSw. Franciszka,
1897-1904 (fotokopia witraza), KFKK (il. na str. 109)

3. Alfred Georg Seidel Kazanie sw. Franciszka, 1956,
linoryt, papier, 55 x 35 cm, MG (il. na str. 110)

4. Joanna Plech Swiety Franciszek, 2002, linoryt, papier,
100 x 70 cm, MMT (iI. na str. 111)

5. Laurentius U. English Franciszek z wilkiem, 2009, olej,
ptétno, 40 x 30 cm, MMT (il na str. 112)
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Na poprzedniej stronie: Bonaventura Berlinghiert Swiety Franciszek z Asyzu, 1215-1242 (tempera-de-
ska (fotografia), KFF (fot. © www.assisi.de S.Diller)

U gory: Cimabue Madonna z Dziecigtkiem i aniotami oraz $w. Franciszkiem, 1278-1280, 320 x 340 cm
(fotografia fresku), BFA (fot. © www.assisi.de S.Diller)
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Giotto di Bondone Legenda o sw. Franciszku. 19. Stygmatyzacja Sw. Franciszka,
1297-1300, 270 x 230 cm (fotografia fresku), BFA (fot. © www.assisi.de S.Diller)




Nicolaos Zafuri Tryptyk pasyjny (awers i rewers), okoto 1490-1501, tempera, deska, 17,3 x13,5 cm
(czes¢ srodkowa), 18,2 x 15,6 cm (skrzydta), MNW




Nieznany malarz sienenski Madonna z Dziecigtkiem, $w. Franciszkiem i sw. Rochem, XV wiek,
tempera, ztocenia, deska, 37,5 x 46 cm, MAK
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U gory: Mistrz z Frankfurtu (krag) Swiety Franciszek, 1. éwier¢ XVl wieku, olej, deska, 108,5 x 42 cm,
MNW

Po prawej: Francesco Raiboldini, zw. Francesco Francia Matka Boska z Dziecigtkiem i sw. Franciszkiem,
po 1503, tempera, olgj, deska, 63 x 50 cm (fotografia), MNP






I Artysta nieznany Stygmatyzacja sw. Franciszka, XVI wiek(?), drzeworyt, papier, 8,7 x 7,5 cm, MNK
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El Greco Ekstaza $w. Franciszka, okolo 1580, olej, ptdtno, 102 x 75 cm (fotografia), MDS I
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Po lewej: Francesco Barbieri, zw. Guercino Sw. Franciszek z Aniofem, okolo 1620, olej, pétno,
106,5 x 42 cm, MNW

U gory: Artysta nieznany Swiety Franciszek prezentujacy stygmaty na rekach (obraz owalny), XVII wiek,
olej, plotno, KFKK
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Artysta nieznany Scena z zycia Sw. Franciszka (Kazanie do ryb, Sen Innocentego Il), XVIZXVIII wiek,
miedzioryt, papier, 16,1 x 24,3 cm, MNK
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Kapa, barokowa, przeniesiona, wyszywana aplikacja w ksztalcie tarczy (ryngrafu?),
Stygmatyzacja $w. Franciszka, KFKK

103



U gory: Relikwiarz sw. Franciszka z Asyzu?, koniec XVIIl wieku?, poztacany?, 37 x 16 cm

(szerokosc¢ stopy), KFKK

Po prawej: Lebas Michael Olivier (1783-1843), wedlug Francesco Albani, Swiety Franciszek z Asyzu,
XVIIZXIX wiek, miedzioryt, papier, 21,2 x 12,1 cm, MNK
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Normand Charles Plerre (1765-1840), wedlug Gerarda Seghersa, Swiety Franciszek w ekstazie,
poczatek XIX wieku, akwaforta, papier, 21 x 12 cm, MNK
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Antoni Oleszczynski (1794-1879), wedlug Franciszka Lekszyckiego, Swiety Franciszek z Asyzu
z: Album de Vilna, 1850, staloryt, papier, 21,5 x 14,4 cm, MNK
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I Jan Kurda Stygmatyzacja Sw. Franciszka, 1889, olgj, ptétno, 87 x 67,5 cm, KFKK
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Po prawey:

Stanistaw Wyspianski Stygmatyzacja Sw. Franciszka,
1897-1904 (fotokopia witraza), KFKK

Na stronie 110:

Alfred Georg Seidel Kazanie Sw. Franciszka, 1956,
linoryt, papier, 55 x 35 cm, MG

Na stronie 111:

Joanna Piech Swiety Franciszek, 2002,

linoryt, papier, 100 x 70 cm, MMT

Na stronie 112:

Laurentius U. English Franciszek z wilkiem, 2009,
olej, ptétno, 40 x 30 cm, MMT
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ok 2009 to wazny rok dla franciszkanow. Za-

kon obchodzi jubileusz 800-lecia zatozenia —

w 1209 roku papiez zatwierdzit pierwszg
regute zakonu przygotowang przez Franciszka z Asyzu.
Kosciot z okazji jubileuszu przypomina dzielo i postac
Swietego, uroczyscie obchodzg rocznice franciszkanie.

Muzeum Miejskie w Tychach przygotowato w tym
szczegoinym roku wystawe sztuki, ktdrej ideg jest poka-
zanie, jak przez kilka minionych stuleci — od konca Xl
wieku po wiek XX — artysci przedstawiali postac swietego
Franciszka.

Posta¢ swietego Biedaczyny z Asyzu i sceny z jego
zycia malowato wielu znakomitych artystow. Najwspa-
nialsze dziela wypelniajg bazylike franciszkanskg w Asyzu
—tom. in. znane wszystkim mitosnikom sztuki freski Giot-

ta z konca Xl wieku. Ale wiele pieknych przedstawien

il

Swietego mozna takze znalez¢ w polskich muzeach oraz
w polskich kosciotach i klasztorach. Najciekawsze z tych
wizerunkow, charakterystyczne poprzez typ ikonografii,
zostaty zgromadzone na wystawie w tyskim Muzeum.

A dlaczego taka wystawa wiasnie w Tychach? Otéz
powstaje tu wyjgtkowy architektoniczny zespdt sakralny
— koscidti klasztor franciszkanski. Zaprojektowat go tysza-
nin Stanistaw Niemczyk, architekt dobrze znany w Polsce
z wybitnych realizacji sakralnych. Powstajacy kompleks
Swigtyni i klasztoru nawigzuje do ducha Asyzu — zarbwno
poprzez zastosowany budulec (biaty kamien — dolomit),
jak i program ideowy. To niezwykie miejsce bedzie tlem
tyskich uroczystosci jubileuszu 800-lecia zakonu.

Wystawa przygotowana w Muzeum Miegjskim wpisu-
je sie w obchody wspomnianego jubileuszu. Ale przede
wszystkim jest spotkaniem z wielkg SZTUKA,.
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